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FORORD

Mit foreliggende speciale har veeret undervejs i flere ar. Da Al Abe! udkom i oktober
1993 kebte jeg den og blev meget glad for den. Jeg faldt for de gode arrangementer og
de mange forskellige solister, som jeg selv i forvejen kunne lide at lytte til. Jeg fulgte
trofast op pd kebet med Pa-Papegoje!, Tangokat og Hej Frede! inden jeg ca. samtidig med
udgivelsen af Hemli' Helikopter! selv blev mor til Valdemar. Efter Valdemars fodsel
kom der stadigt flere bornecd'er i pladereolen, og jeg begyndte at fundere mere over
hvad der var skidt, og hvad der var kanel. I takt med at Valdemar selv begyndte at
veelge favoritter, voksede min nysgerrighed omkring hvorvidt der mon var en
begrundelse som ikke kun kunne henfgres til kategorien smag & behag.

Jeg udlevede i forste omgang mit gnske om at beskrive Ah Abe! seriens succes i
forbindelse med min mundtlige eksamen i Musikhistorie C! i maj 1999. Jeg arbejdede
her sammen med Merete Haagerup, og Merete og jeg havde et meget frugtbart
diskussionsforum hvor mangen bgrnesang og bernesangsarrangement har faet et skud
fra boven pa godt og ondt. Kort efter fodte jeg min anden seon, Vitus, og siden er
visionen om at kunne forteelle nybagte foraeldre hvilke(n) cd'er der indeholder det
bedste musik for bern, blevet lidt af en uopnaelig drem for mig.

Jeg onsker derfor med dette speciale at indkredse hvad kvalitetsmusik for bern er
for en storrelse - set i lyset af berns musikalske udvikling.

Jeg skylder forst og fremmest Valdemar og Vitus en keempe tak for uendelig gleede
og inspiration i arbejdet med berns musikalske udvikling og bernemusikudgivelser.
Her har jeg utallige gange faet syn for sagen og kontante tilbagemeldinger - ventede
sdvel som uventede. Derneest skylder jeg min elskede Rasmus tak for at han ogsa
nyder ungernes og mine musikalske udskejelser - og ikke mindst at han gik med til at
jeg lod SU'en slippe op for at fa specialet ledt sa langt til ders som jeg onskede - eller
neesten sa langt som jeg enskede, for Vitus' gipsben kolliderede til en vis grad med min
tidsplan ca. 3 uger for afleveringstidspunktet. I den forbindelse tradte Rasmus i hgj
grad til og trak leesset pd hjemmefronten. Endelig har det veeret meget praktisk at

Rasmus ogsa kan lide al den bernemusik som vi har lyttet til herhjemme i flere &r nu.

1 Eksamensbestemmelserne er beskrevet i Studieordningen for Grunduddannelse,
Overbygningsuddannelse, Magisterkonferens i Musik, Arhus 1990, s. 16f.



Som allerede neevnt har Merete Haagerup veret en uundveerlig diskussionspartner.
Ligesddan har min svigerfar, Torsten Enemeerke, som gang pa gang har formaet at
stille vedkommende speorgsmal - neesten altid ramt lige pd kornet. Torstens
korrekturleesning af flere omgange har derfor veeret uvurderlig! Endelig har mine gode
venner Hanne Overgaard Ingvardsen, Lisette Matzen og Christian Schrgder veret mig
behjeelpelige med konstruktiv kritik af sprog, form og indhold.

Jeg skylder Sten Wijkman Kjersgaard en meget stor tak for at @se ud af facts,
oplevelser og minder i forbindelse med vores ca. 8 timer lange og ekstremt givtige
samtale tilbage i maj 1999 da Merete og jeg besggte ham i Snekkersten. Hans
geestfrihed og gavmildhed var overstrommende - Ah Abe! videoen er for nyligt blevet
slidt op, men vi har stadig rige stunder med Snip Snap Snude eventyrene. Sten
breender for at give bern nogle gode musikoplevelser, og det var ikke mindst mit mede
med ham der inspirerede og opmuntrede mig til at fortseette arbejdet pa specialeplan.
Siden dengang har Sten hjulpet mig pa vej telefonisk.

I denne forbindelse ma jeg ogsa takke Jorgen Emborg for velvilligt at have givet mig
mulighed for at kebe de grafiske filer med noder til Verdens navle. Jan Rerdam har
ligeledes velvilligt sendt mig noder til Mdnebarn endnu inden udgivelsen som er pa vej
hos Wilhelm Hansen. Endelig har Frans Bak vaeret behjeelpelig med korrekturlaesning
og kommentarer i forbindelse med min aflytning af Lasse — Lasse spargsmilstegn da han
ikke er i besiddelse af noderne.

Slutteligt skal min vejleder Johanne Hempel sendes mange varme tanker. Johanne
har givet mig et yderst konstruktivt modspil, og jeg har aldrig efter et mede med
hende folt mig mismodig endsige forvirret i forbindelse med struktureringen af stoffet
og min arbejdsplan. Johanne fortjener derudover en seerlig tak for at have "tvunget"
mig tilbage pa dydens smalle vej de gange hvor jeg forfulgte egne interesser frem for
borns i de forskellige udgivelser, og for en neermest uendelig talmodighed nar jeg til
vores meder var pa vej ud af en eller anden tangent...

Jeg beklager meget at enkelte fodnoter star forkert pd siderne, men det har veeret

mig umuligt at gennemskue hvorfor og rette det...
Skeering, d. 22. maj 2003.

Rikke Juel Enemeerke
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INDLEDNING

God musik er en variabel storrelse. God bernemusik er et (endnu mere) diffust begreb.

De fleste kan sikkert blive enige om at musikken skal lyde godt og at den skal veere pa
bernenes niveau sa de kan forstd og bruge musikken. I dette speciale behandles 0-6
arige beorns musikalske udvikling og forskellige dansksprogede bernemusikudgivelser
gennem 1990'erne, og malet med specialet er at undersege i hvor hgj grad udgivelserne
af bernemusik tager hensyn til bernenes musikalske udvikling.

I naturlig sammenheeng hermed undersgges bernesangens og bernemusikkens
historiske udvikling og hvordan musikpaedagogikken har forholdt sig til disse
feenomener. Specialet indledes derfor med en gennemgang af nogle trek af
bernemusikkens historie og musikpaedagogernes syn pa bernemusikken i forhold til
deres musikpaedagogiske arbejde. Herefter ses pa elementer af bgrns musikalske
udvikling og udtryk; den iboende sdvel som den sociale og kulturelle udvikling (arv og
milje).

Borns udvikling er meget kompleks, og den musikalske udvikling er en integreret
del af barnets samlede udvikling. Det er derfor uhensigtsmeessigt at forsgge at seette
skarpe skel mellem eksempelvis sproglig og musikalsk udvikling. Jeg antager man far
det storste udviklings- og helhedsmessige udbytte ved at arbejde med flere
udviklingsomrader i samspil og benytter Kjeld og Kirsten Fredens kompetenceteori til
at belyse dette. De mener, at man ved at styrke alle kompetencer opnar det bredest
mulige grundlag for kroppen og hjernen til at lose givne problemstillinger.

Som afslutning af gennemgangen af berns musikalske udvikling behandles dernaest
dybere borns brug af spontansange. Mette Alkeersig og Mette Riemer fra Kebenhavns
Universitet og den norske musikprofessor Jon-Roar Bjerkvold har via feltstudier i
bernehaver tilsammen publiceret en omfattende dokumentation for og af berns brug af
spontansang, og deres vaesentligste resultater refereres. I bogen Det musiske menneske
preesenterer Jon-Roar Bjerkvold resultaterne fra sin doktordisputats i en mere
overskuelig og tilgengelig form, og denne udger derfor hovedkilden til hans
resultater.

Born benytter i deres spontansang den musik de kender. I undersogelsen af
hvorvidt 1990'ernes bernemusikudgivelser kan optages af bernene og blive en del af

deres musikalske sprog, inddeles de i felgende 3 kategorier:



1. Historiske sange i nutidens tonesprog - eksempelvis Ah Abe! serien, Creamy, Coco

og Disney.
De gamle sange er genindspillet i et musikalsk tidssvarende tonesprog.

2. Sange fra berne-tv og berne(video)film - eksempelvis Bamse og Kylling, Far, mor 0g

Blyp og Vip og Victor. Sangene er skabt til den situation de indgar i, og cd-
udgivelserne er et biprodukt hertil.

3. Paedagogisk/institutionel musik - eksempelvis Tante Andante Band, Muddi og

Salamidrengene, Verdens navle af Jorgen Emborg og Halfdans ABC af Renée Adrian.
Her er der to tendenser. Sangene kan vere udgivet som spinoff til en
koncerttradition - fx Tante Andante Band - eller sangene er nykomponerede og
indspillet med udgivelse som formal - fx Verdens navle. Det er kun den sidstneevnte

tendens der behandles, da ideen med spinoff er sammenfaldende med kategori 2.

Ah Abe! fra 1993 og de efterfolgende udgivelser i serien har veret 90'ernes helt store
bernemusikhit med godt og vel 1 million solgte eksemplarer i alt. Den grundleeggende
ide med at genindspille eksisterende sange i et aktuelt tonesprog blev trendseettende
for flere af de efterfglgende udgivelser i 90'erne. Specialets fokus er derfor rettet mod
Ah Abe! serien, og dens tilblivelse og udvikling beskrives. I analyser af Ah Abe! serien
og andre omrédder af den udgivne bernemusiks typiske treek vurderes udgivelsernes
karakteristika - bl.a. klang, teksteendringer, musikalske former og tekstassocierende
lydeffekter.

Mange bern lytter desuden til engelsksproget musik - bl.a. Hits for Kids, Spice Girls
og Aqua. Den engelsksprogede europop kan have en relativt stor indflydelse pa de 0-6
arige beorn - iseer hos bern med eldre sgskende der lytter til denne musik. Men da
fokus i dette speciale er pa dansksprogede udgivelser, vil den engelsksprogede musik
ikke blive beskrevet.

I forleengelse af de overordnede analyser folger en reekke enkeltanalyser af sange
hvor konkrete omrader, som for eksempel melodistruktur, speendingsforleb og
tekstunderstottende virkemidler, behandles. Analyserne vil indenfor emner som
melodi, tekst, rytme, harmonik, vokalstil og lydeffekter behandle seerligt interessante
elementer for hver enkelt sang. Til sidst sammenfattes analyserne med henblik pa at
konkludere i forhold til undersggelsen om hvordan musikken forholder sig til berns

musikalske udvikling.



Udgangspunktet for specialet er en kvalitetsvurdering af 1990'ernes
bernemusikudgivelser ud fra et musikpeedagogisk synspunkt om berns musikalske
udvikling. Derfor er en analyse af diverse udenomsmusikalske parametre som kan
vaere medvirkende til at manifestere en udgivelses kommercielle succes, fravalgt. Der
er dog mange eksempler pa at en (berne)sang opndr stor popularitet hos bern, uden at
man fra et bernemusikalsk udviklingssynspunkt alene kan pege péd drsagerne hertil;
faktorer som reklamer og relationer i forhold til seskende, kammerater eller
institutioner kan veere medvirkende, maske endda hovedarsagen, til at en sang hos et
barn opnar popularitet. En anden mulig forklaring kan veere at barnet har hert sangen
under nogle seerlige omstendigheder som ger at den har gjort et dybt indtryk og
derfor huskes. Som en udlgber af disse betragtninger diskuteres det hvorvidt Ah Abe!
serien rammer berns egen musikkultur eller er et udtryk for en voksenmusikkultur der

overfgres til bornene.
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BORNEMUSIKKEN I MUSIKHISTORIEN

Bornesangenes tekstlige savel som musikalske indhold har historisk set eendret sig i et
stigende samspil med musikpaedagogiske tendenser der i hoj grad med til at skabe det
bornemusikkulturelle rum. I det 20. arhundrede var der specielt 3 fremherskende
tendenser. Den forste er det moderne bgrnemusikpaedagogiske fundament i form af
Friedrich Frobel og Maria Montessoris arbejde, den anden de kulturradikales teorier og
arbejde fra 30'erne til 50'erne og den tredje den efterfolgende generation af
musikpaedagoger der preegede musikpaedagogikken i 60'erne og 70'erne.
Hovedkilderne til dette afsnit er Povl Kjellers Born og Musik fra 1983 og Ole
Bundgaards artikel Et par indfaldsvinkler til bornesangen for og nu fra 1980. Hvad der
historisk set ligger herefter er understottet af interviews med Sten Wijkman

Kjeersgaard?.

Bernesangens oprindelse og funktion

At synge for bern er for mange forbundet med godnat-sange. Vuggesange i form af
visselulle-lyde i mere eller mindre faste sangformer har formentligt veeret sunget i alle
kulturer til alle tider. Her har sangen en konkret praktisk betydning, nemlig den at fa
barnet til at falde til ro og i sevn. Sikkert ganske fa er sig bevidste om at vuggesangene
fra forste feerd opfylder andre vigtige funktioner i eksempelvis musisk, musikalsk,
sprogligt og socialt stimulerende henseende.

Fra midten af 1800-tallet blev vuggesangen i overleveringen mellem generationer
fastere i ord og form. Eksempler pd vuggesange af navngivne digtere og komponister
begynder at dukke op i denne periode3 - fx Weyses Si sov kun sedt, min lille med tekst af
Matthias Claudius. I tidens and fik sangene udover den beroligende visselulle-virkning
en socialiserende og opdragende funktion i form af tekstens bevidst moraliserende
loftede pegefingre og ofte kristne indhold.* Povl Kjeller neevner i denne forbindelse
sidste vers fra Den lille Ole:

Og har om Dagen de artig vaeret
0g keerlig Fader og Moder aret,
da kan sd glade til sengs de gi

2 Freelance journalist og initiativtager til Ah Abe! seriens udgivelser.
3 Povl Kjeller: Born og musik, s. 13
4ibid.
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o0g dromme sodt om Guds engle smi

Melodierne til disse nyskabte sange er i den romantiske periodes tonesprog og alt
for sveere at synge for bernene selv. Bernesangene blev som opdragelse og

undervisning pd denne tid brugt som sange sunget for bern.5

Det musikpaedagogiske fundament

I musikpaedagogikken er de mest betydende musikpaedagoger i sidste halvdel af det
19. og begyndelsen af det 20. drhundrede Friedrich Frobel® og Maria Montessori’. I
Danmark blev der senere i det 20. arhundrede oprettet peedagogseminarier hvor der
blev undervist i Frebels og Montessoris paedagogiske teorier.

Frobel star som skaberen af bernehaverne - det er hos ham ordet bernehave forste
gang optreeder. Frobel arbejdede med musik- og bevaegelsesaktiviteter, og hans hensigt
var at leere bgrnene social adfeerd gennem sanglegens regler og indre organisation.
Marchen blev anset som et vigtigt pedagogisk redskab og socialiserende
opdragelsesmiddel - man leerte at holde takten og indordne sig. Frobel benyttede ikke
musikinstrumenter i sit paedagogiske arbejde, men mente at det at synge havde en
foreedlende indflydelse pd bernene. Denne prioritering af sanglegen - kombinationen
af sang og leg - betod at det var kroppen der var central for de musikalske aktiviteter.
Endelig skal det neevnes at det var noget nyt, at der blev komponeret nye sange for
born som ellers pa dette tidspunkt blev betragtet som miniaturevoksne.8

Montessori var bl.a. inspireret af Frobels paedagogiske arbejde. Montessori tog i
musiske sdvel som almene aktiviteter udgangspunkt i barnets lyst til at undersege og
eksperimentere, og hun bestraebte sig i sit arbejde med bern pé at bevare denne lyst og
motivere bgrnene. Hendes teori var at barnets preestation altid vil fa et personligt
udtryk med den rette motivation.?

Montessori arbejdede med selvvirksomhed og et sansetreeningsprogram. Med

selvvirksomhed forstod hun at bernene selv skulle erobre verden og vise vejen frem.

Paedagogens opgave bestod i at iagttage og serge for at der til barnets aktiviteter var

5 Povl Kjeller: Born og musik, s. 15

¢ Friedrich Frobel (1782-1862), tysk peedagogisk pioner.

7 Maria Montessori (1870-1952), italiensk berneleege, psykolog, psykiater og paedagogisk pioner.
8 Elsebeth Kirk: Musik og paedagogik, s. 11f

? Lene Kold: Bernhard Christensens musikpeedagogiske ideer, s. 22
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egnede materialer til stede. Som felge heraf indferte hun i sine bernehaver specielle
musikinstrumenter til stimulation af bernenes sanser. Dette skulle vere et
udgangspunkt for at komme til at forsta den store musik - orkestermusikken.

Til sit sansetreeningsprogram udviklede hun forskellige lyddaser, klokker og stave.
Montessoris mal var at begrnene gennem selvvirksomhed med disse instrumenter
kunne udvikle deres horesans og skenhedssans. Barnenes musikalske udfoldelser viste
at de lagde mere veegt pa rytmen end melodien. Montessori udviklede derfor nogle
enkle rytmiske danse som var frivillige for bernene at deltage i. Hensigten hermed var
at styrke paedagogens evne til at veelge de rigtige sange - nemlig dem der fik bgrnene

til at deltage.10

Bernesangen i det 20. arhundredes begyndelse

Tekstindholdet i bernesangene i begyndelsen af det 20. drhundrede repreesenterer
neesten udelukkende landlig idyl - hyrdedrenge, pruheste, koer, kalve, far, det lille lam
- og samfundets kristne og socialiserende veerdier i form af sma artige drenge der leger
med biler, og nette piger med kyser der leger med dukker. Fra denne periode stammer
mange af sangene i De smd synger. Povl Kjeller anfeegter denne idyllisering af landet
med folgende forfordeling af arbejderbgrnene. Han konstaterer at "Arbejderborn og deres
verden har bornesangskrivere ikke befattet sig med for i de seneste dr, men de er jo heller ikke
neer sd dekorative...".1112

Jeg mener i denne henseende at Povl Kjeller er en smule for hard i sin kritik idet
arbejderbern i gvrigt ikke er beskrevet i den sidelobende litteratur i begyndelsen af
arhundredet, men forst fra 50'erne. Hans pointe om at disse sange omhandler et
univers som bern af nutiden ikke kan indplacere sig i, er dog klar.

Indtil begyndelsen af 30'erne er bernesangtraditionen fortrinsvis knyttet til en lang
reekke voksensange fra hgjskole- og salmebogen samt repertoiret a la De smd synger.
Indholdet er stadig de mange dyresange, men der er ogsa en meget stor gruppe sange
der forholder sig moraliserende til samfundet og berneopdragelsen - fx sange som Der

bor en bager, Sorens far har penge og Har I hort om Slikke-Hans. Dette kan for s& vidt siges

10 Elsebeth Kirk: Musik og peedagogik, s. 12f

11 Povl Kjeller: Born og musik, s. 16.

12 Bgrn og musik er fra 1983, og Povl Kjeller's referenceramme i forhold til formuleringen "de
seneste ar" forstdr jeg som de socialrealistiske 70'ere.
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at veere sange om virkeligheden, men det er i hgj grad borgerskabets snaevre syn pa
bernenes virkelighed. Dette syn omfatter ikke sange om emner som krig, seksualitet og
keerlighed pa trods af at verden for nylig havde gennemlevet en krig, og at der til
stadighed blev fodt bern. Melodierne berer praeg af romantikkens idealer i forenklet
form. Pa denne made far man som Ole Bundgaard udtrykker det "alt i alt et harmonisk,
artigt og flinkt klangbillede, her brugt som underlag for stort set samme flinke tekstgrundlag".13

Der er dog nye tiltag undervejs. I midterste del af vort arhundrede bliver
bornesangen pa flere fronter taget op til overvejelse og revision. Povl Kjoller neevner i
den forbindelse Oluf Rings nykomponerede melodier der er enkle og uden store spring

og modulationer. Et eksempel herpa er Stille nu:

i !

2. Stille nu! Otuf Ring
ﬁ } + T T 4 = Tt - T ey— T ]
. Tttt —
e =E====—

1. Stil - le nu! He - rer du, af . ten -klok-ken rin . ger!

2. Mand bag plov, fugl i skov so -ger hjem til sen - ge.
4 e — e : 0
e ]

So . len sank, stor og blank, nal - ten  stil- hed brin - ger. .
Nu end nat! sov, min skat, sov nu sodt og l#n - ge. Nodeeksempel FE]I!

Ukendt argument

for parameter.14

Ligeledes inddrager teksterne sd smdat mere hverdagsrealistiske emner i forhold til
bornenes verden.1

Men forst og fremmest revideres bgrnesangen gennem de kulturradikales
musikpaedagogiske arbejde. Dette arbejde fik s& stor betydning at det stadig i vid

udstreekning danner grundlaget for det moderne peedagogiske arbejde.

De kulturradikale

Det er pa den ovenfor beskrevne baggrund, at Poul Henningsen, PH, og de ovrige
kulturradikale i kredsen omkring ham fra 30'erne og frem begyndte at kritisere
bernesangenes sproglige sdvel som musikalske indhold. To fremtreedende personer i

denne forbindelse er Bernhard Christensen og Sven Meller Kristensen.

13 Ole Bundgaard: Et par indfaldsvinkler til bornesangen for og nu, s. 30f
14 Oluf Ring et al.: Vore skolesange, s. 3
15 Povl Kjeller: Born og musik, s. 16f
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Udgangspunktet for kritikken var ifelge Lene Kolds speciale Bernhard Christensens
musikpeaedagogiske ideer en generel debat i tiden om berneopdragelse og
dannelsesidealer. Bernene skulle i tidens and lere ganske bestemte manerer,
musikalske ferdigheder og opleeres til at have en bestemt musikopfattelse. De
kulturradikale kritiserede den eksisterende musikpaedagogik og folkeskolens
musikundervisning som de haevdede kun dyrkede den danske sangskat pa bekostning
af bernenes egne spontane musikalske udfoldelser. De ansa den udelukkende
reproducerende undervisningsform som dreebende for fantasien, berns kreative evner
og deres lyst til selvudfoldelse. I stedet for de geengse dannelsesidealer gnskede de
kulturradikale "at saette barnet/mennesket som selve mdlet i undervisningen og musikken som
et middel til selvrealisation".1e

Grundleeggerne af denne helt nye musikpaedagogiske retning som efterfglgende har
opndet betegnelsen jazzpeedagogik!’, er komponisten Bernhard Christensen og
beveegelsespeedagogen  Astrid Geossel. Astrid Gossel fremhaevede i sit
beveegelsespeedagogiske arbejde det vigtige i at veegte berns egen skaben.!® Hun
vendte sig derfor i en reekke artikler fra 1929-31 imod bl.a. Montessoris paedagogik som
hun fandt hemmende for den frie rytmisk-kropslige udfoldelse. Astrid Gessels
begrundelse var at det var musikkens metrik der i alt for hgj grad styrede bernenes
beveegelser, hvorfor musikken blev organisator for berns leg og ikke indgik i en
organisk forbindelse med legen.’ Astrid Gessel heevdede at "kun det Barn, der har
opfundet en Bevaegelse, behersker denne til Fuldkommenhed" 20

Bernhard Christensen's interesse for musikundervisning opstod da han iagttog at
musikerstanden ikke kunne spille hans rytmisk- og improvisationspreegede
kompositioner som han havde tilteenkt dem. Bernhard Christensen indsa at det var den
vestlige musikalske opdragelse, fast forankret i sin egen selvforstdelse, der blokerede
for improvisationsevnerne, og at han matte starte med bernene, hvis denne tradition

skulle brydes.2!

16 Lene Kold: Bernhard Christensens musikpaedagogiske ideer, s. 16

17 Den traditionelle betegnelse jazzpeedagogik er pa mange mader ikke daekkende for
peedagogikkens indhold og er da heller ikke opfundet af BC og AG selv.

18 Elsebeth Kirk: Musik og peedagogik, s. 15

19 Lene Kold: Bernhard Christensens musikpeedagogiske ideer, s. 22f

2 Inger Barker Jorgensen: Bogen om Ggssel, s. 17

21 Bernhard Christensen: Mit motiv, s. 14f
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Bernhard Christensen ansa musikalsk skaben som noget ferkompositorisk - som en

improvisatorisk form hvor mere eller mindre spontane variationer over et givet
musikalsk stof er det karakteristiske.22 Denne made at betragte musikalsk skaben pa er
ifolge Bernhard Christensen i modsaetning til den traditionelle europaeiske opfattelse -
forankret i middelalderens "kombination" af flerstemmigheden og nodeskriftens
udvikling lod man bgrnene lave melodier som man nedskrev, spillede og sang igen.
Bernhard Christensen s& dette som blot endnu et udtryk for reproduktion.?

Sammen med Sven Mpller Kristensen lod Bernhard Christensen sig inspirere af
jazzmusikken og producerede gennem en arreekke en reekke nye bgrnesange i rytmisk
stil og et tonesprog der var velegnet til reproduktion af bern - fx sangen Revne
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Ukendt argument for parameter.2*

At det blev jazzmusikken der kom til at danne det indholdsmaessige grundlag i
musikpaedagogikken heenger sammen med at det efter Bernhard Christensen's mening
var "30'ernes eneste musikform, hvor det skabende princip er fort ud i musikalsk aktivitet, og at
jazzen derfor er den bedst egnede musikform til at stimulere bornenes egne udfoldelser".25

I starten ldnte Bernhard Christensen og Sven Mpller Kristensen amerikanske sange
som de satte danske tekster til, men hurtigt begyndte de at lave helt nye sange baseret
pa iagttagelser af ikke-europeeiske musiktraditioner? - ferst og fremmest afrikansk
sang og trommespil. Senere fandt Bernhard Christensen og Sven Mgller Kristensen
endvidere de latinamerikanske musiktraditioner velegnede - betoningen af off-beatet
virker loftende pa kropsbevagelserne?, og den brede vifte af percussion-instrumenter

er serdeles velegnet til det bernepeedagogiske arbejde. Disse nykomponerede

22 Bernhard Christensen: Musikpaedagogik bygget pd rytme og improvisation, s. 13

2 ibid.

2 Grethe Agatz: Lidt historie om den rytmiske musikopdragelse med smdborn fra 1950, s. 17
% Lene Kold: Bernhard Christensens musikpeedagogiske ideer, s. 41

26 Elsebeth Kirk: Musik og peedagogik, s. 16

27 Lene Kold: Bernhard Christensens musikpeaedagogiske ideer, s. 42
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bornesange er rammesange?® og leegger som disse op til bevaegelse og handling der
bygger pd naturlig beveegelse i muskel- og dndedreetsfunktioner. Om sangene siger
Bernhard Christensen:

Som en modvaegt mod en massiv mekaniseret lydverden lavede jeg selv sange til
bornene, men sange der bevidst fra min side tilskyndede til improvisation, sange,
der som oftest bestod af et ganske kort refreen, der skulle laegge op til bornenes
individuelle improvisationer endnu praeget af rytmisk-motorisk dndedraetsformet
musikalsk udtryksmdde og dermed bevare og stimulere denne vigtige side af den
skabende proces.?

Malet med jazzpaedagogikken er ikke skensang, men selvvirksomhed - dvs. at
bevare og udvikle den rytmiske sans sa rytme, improvisation, fantasi og beveaegelse i
ngje harmoni med kroppens muskel- og dandedreetsfunktioner kan blive en uadskillelig

helhed - en skabelsesproces.30

Bernesangen i arene efter de kulturradikale

I 50'erne dominerer Halfdan Rasmussen fuldsteendig bernesangsomrddet med en
overveeldende produktion af vrgvle-tekster, som blev sat i musik af komponister og
musikpaedagoger32 - et eksempel er den velkendte sang Tyggegummikongen Bobbel
som bl.a. er udgivet pa Tangokat.

I 60'erne fik beat-kulturen det store gennembrud, og denne musikkultur-revolution
satte sit preeg pd alle befolkningsgrupper. Den mediebdrne musikkultur begynder som
folge heraf en udvikling med en til stadighed sterre og sterre betydning. En stor del af
60'ernes bern og unge fik egen radio og grammofon pa verelset og kunne derfor i
hgjere grad felge med i musikudviklingen. Dette medferte bl.a. at born gik og sang "she
loves you, yeah yeah yeah", og at de lidt sterre bern og unge begyndte at spille guitar og
danne bands. I forleengelse af at bern og unge pa denne made begynder at lytte til

28 Rammesange en ofte kort sang hvor den voksne fungerer som igangsetter og
inspirationskilde for bernene. Sangen er karakteriseret ved et ganske kort omkved, evt. med
tekstgentagelse og sekvensering af melodi, som leegger rammen for bgrnenes frie
improvisationer i de enkelte vers. Den voksnes rolle er primeert at opfange og fastholde
bernenes spontane ideer. Fx er Jeg gik mig over sg 0g land en rammesang hvor man kan skiftes til
at finde pd nye "lande".

2 Bernhard Christensen: Musikpaedagogik bygget pad rytme og improvisation, s. 15

30 Lene Kold: Bernhard Christensens musikpeaedagogiske ideer, s. 34

31 Povl Kjeller: Barn og Musik, s. 17f

32 Bl.a. Jorgen Jersild og Bernhard Christensen.
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musik og reproducere musik, endres specialets fokus i det folgende fra

bernesanghistorisk til barnemusikhistorisk.

Sidelgbende med den pladeudgivne musikkultur udkom Lystige viser for born I-11-111
i '56, '67 og '72 og indeholdt en blandet samling af gamle salmer, dyresange,
moraliserende sange og nyere sange. Den borgerlige traditionelle og klassiske
bornesang levede altsa stadig i bedste velgdende.®

I slutningen af 60'erne opstod berneteateret, og forestillinger herfra overfortes til
plade, men der udkom ogsd peedagogiske/institutionelle bernemusikplader der
preegede 70'erne - fx udgivelser med Trille, Ceesar, Freddy Fraek, Povl Dissing, Maria
Stenz, Bjarne Jes Hansen og Povl Kjoller.3* Mange af disse solister blev kendte og
promoveret via berne-tv der bestod af et program pé en kanal. Kunstnerne opnaede
derfor en meget stor gennemslagskraft, og der blev pa baggrund heraf et marked for at
overfere berne-tv-musikken til plade.

Trilles ferste berneplade Fra Engeland til Skotland indeholdt udelukkende
traditionelle bernesange, men i 1972 udgav hun to plader, Hele min familie og den
maske mest kendte Dit og Dat der skrev historie ved at indeholde helt ny bernemusik
skrevet og markedsfert direkte til det nye berneplademedie.’> P4 pladen fandt man
blandt de akkompagnerende musikere deciderede beatmusikere fra Burnin' Red
Ivanhoe.

Det tekstlige indhold i 70'ernes ny bernemusik bar sterkt preeg af 70'ernes
socialrealisme med problemorienterede tekster der var solidariske med bgrnene3 - fx
Bjarne Jes Hansens Vi voksne kan ogsi veere bange - og set fra bernenes niveau - fx Trilles
Bare det var sendag altid3” Pa Bjarne Jes Hansens 3 bernemusikplader fra 70'erne
handler teksterne i hej grad om bernenes virkelighed. Der er sange om diktatoren i
Chile, om at have sveert ved at std op en kold decembermorgen, krig og angst,
racediskrimination og undertrykkelse samt deden. Musikken er her i en folkelig
sangbar stil med enkle, iorefaldende melodier og forholdsvis enkle arrangementer med

tekst og melodi centrum3. Et andet eksempel pa bernemusikkens indhold i 70'erne er

3 Ole Bundgaard: Et par indfaldsvinkler til bornesangen for og nu, s. 32
3 Povl Kjeller: Barn og Musik, s. 19

% ibid.

36 ibid.

%7 Den med "nar min far kommer hjem, sa er min mor lige gaet"...

3 Ole Bundgaard: Et par indfaldsvinkler til bornesangen for og nu, s. 32
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Povl Kjeller's sange der handler om bernenes hverdag pa en konkret mdde: skovture,
cykelture, rokketeender, tandberstning, forkelelse etc.

Frem mod slutningen af 70'erne tenderede bernemusikken imod berneorkestre og
bernekor - fx Vester Hornum Ungdomskor (Bellebob-serien) og Vesterbro
Ungdomsgérd. I en af Vesterbro Ungdomsgards sange Kattejammerrock bruges godt
nok dyr som tema, men idyllen vendes pa hovedet sa det ikke er en tuttenuttet
kattekilling der synges om, men en hvaesende baggardskat. Musikken i disse
udgivelser er generelt iorefaldende pop-rock pa greensen til det banale.?

Der blev dog stadig produceret bernemusik udelukkende af voksne. For de lidt
storre bern og unge der var ved at blive indfanget i teenage-universet, var Seren
Kragh-Jacobsen af stor betydning. Han lavede i 70'erne plader om ungdom, keerlighed,
seksualitet og kensroller, men i modsetning til de allerede naevnte bernemusikplader
er sangene ikke szerligt sangbare pa trods af at det er ierefaldende melodier - et
eksempel er Kender du det (Mona, Mona). Sangene er gennemarrangerede og musikalsk
set komplekse. Endvidere er pladerne flot producerede hvilket ger, at bern og unge
ikke har let ved at reproducere sangene. Ole Bundgaard kalder dem derfor
lyttesange.40

Povl Kjeller neevner som et (indtil 1983) forelgbigt hojdepunkt i dansk bernemusiks
pladeproduktion "Lotte Keersds "Jeg har set det selv" (1979) og "Hjemme i vores gade"
(1981), hvor de rytmisk-paedagogiske melodier er fort helt op til tidens "voksne" lydbillede

(”sound")”41

Den musikpadagogiske generation efter de kulturradikale

Eleverne og arvtagerne af de kulturradikale viderefgrte i 60'erne og 70'erne deres ideer.
Grethe Agatz var bla. elev af Astrid Gossel og leerer pa Frobelseminariet. Hendes
arbejde er primeert karakteriseret ved rammesange. Et for dette speciale seerdeles

relevant eksempel fra 90'erne herpa er Butiksleg fra Tangokat:

% Ole Bundgaard: Et par indfaldsvinkler til bornesangen for og nu, s. 32
40 ibid.
4 Povl Kjeller: Barn og Musik, s. 20
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Butiksleg

Tekst og musik: Grethe Agatz
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hvad vil du ke - be i min bu - tik?

Nodeeksempel Fejl!

Ukendt argument for parameter.42

Omkveedet lyder i al sin enkelthed:

Hvad vil du kebe, hvad vil du kebe
hvad vil du kebe i min butik?

Herefter improviserer barnet der agerer kunde i legen ikke blot versets tekst, men
ogsd melodi. (Lydeksempel Fejl! Ukendt argument for parameter. er Butiksleg i en
indspilning med Gangway fra Tangokat med Master Fatman som versenes
improvisator®).

Jytte Rahbek Schmidt uddannede sig ligeledes i Astrid Gossels
beveegelsespeedagogiske teorier og fulgte op pa de kulturradikales arbejde via sit
paedagogiske arbejde med borns spontansang*. For Jytte Rahbek Schmidt er det vigtigt
at stimulere bornenes medfedte evne til spontansangen ved pa samme made at synge
til barnet i den almindelige konversation voksen og barn imellem.

Endelig er Lotte Keersd endnu en elev af Bernhard Christensen og Astrid Gessel, og
hun har lagt et stort arbejde i en lang reekke udgivelser af rytmiske sange og sanglege

til brug i savel paedagoguddannelsen som den paedagogiske praksis.5 Lotte Kaersds

42 Sten Wijkman Kjeersgaard: Bornesangene fra Tangokat & Hej Frede!, s. 19

4 Master Fatman optreeder med sit seedvanlige udtryk, og der er derfor ikke tale om en
melodisk improvisation, men snarere en slags rytmisk messen - her i den metriske forstand
beskrevet s. 25. I et interview i DR2's Deadline i forbindelse med udgivelsen af Grethe Agatz'
Kom og dans en tigerdans (1999) blev DR's egenproducerede video til Butiksleg vist for GA. Hun
bred sig ikke om at sangen blev udgivet i den form fordi hun mente at man nemt far opfattelsen
af, at der er tale om feerdigkomponerede vers. GA bred sig slet ikke om Master Fatmans
fraseringer som hun ansd for veerende unaturlige og dermed ikke befordrende for berns
naturlige stemme- og kropsudfoldelser. I sangbogen Bernesangene fra Tangokat & Hej Frede! har
Sten Wijkman Kjeersgaard veeret mere tro mod sangens oprindelige form som en rammesang,
og kun omkveedet er trykt (ovenstdende nodeeksempel). Som en tilfgjelse til teksten stir der:
"(Herefter improviseres): Jeg vil gerne kabe..."

# Om spontansang - se s. 43ff

4 Elsebeth Kirk: Musik og peedagogik, s. 18
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sange har en storre kompleksitet end Jytte Rahbek Schmidt og Grethe Agatz' sange -
de er typisk leengere og har flere formled. Men de er som Jytte Rahbek Schmidt og
Grethe Agatz' sange stadig karakteriseret ved tonegentagelser, motivgentagelser og
sekvensering og handler om berns hverdagsbegivenheder.4 Et fra berne-tv velkendt
eksempel er Her bor jeg (Lydeksempel Fejl! Ukendt argument for parameter.) der i en
borneudsendelse blev brugt som indledningsmelodi med en illustrerende tegning som

blev panoreret hen over, s& der opstod en slags musikvideo til sangen.

Bogrnemusikken i nyere tid

I 80'erne stod bernemusikken pd mange mader i stampe. Der udkom typisk under 10
nye produktioner om aret, og de ndede aldrig ud i brede kredse fordi de hverken blev
anmeldt eller spillet i radio og tv. Dette indikerer at musikkulturen i 80'erne har faet en
status hvor den ikke kan fungere uafheengigt af medierne. I Ole Bundgaard's interview
med Borge Borner Mordet pi dansk bernemusik fra 1989 udpeger Borge Borner de
skrevne medier (dvs. aviser og diverse tidsskrifter) og Danmarks Radio som synderne i
forbindelse med den manglende behandling af bernemusik i 80'erne. Danmarks Radio
er ifolge Borge Borner hovedsynderen ved gennem 80'erne ikke at have preesenteret ny
dansk bernemusik, ikke at have integreret ny dansk begrnemusik i deres
berneudsendelser og ved, bortset fra julekalenderne, ikke at have haft kontinuerlig
egenproduktion af udsendelser med ny bernemusik som en veaesentlig ingrediens.*”

Som madske eneste undtagelse og helt centralt for 80'ernes bernemusik star
udgivelserne fra berne-tv udsendelserne Bamses Billedbog. Mens berneplader i 80'erne
som regel maksimalt solgte 5000 eksemplarer, solgte musikken fra Bamses Billedbog i
storrelsesordenen 125000 eksemplarer.4

Den 1. oktober 1988 gik TV2 i luften hvilket fik stor betydning for mediestrukturen i
Danmark. For bernemusikkens vedkommende har dette betydet at der med det sterre
og nu konkurrerende bgrne-tv-medie i 90'erne blev produceret langt flere
berneudsendelser end i 80'erne. Tendensen er gaet i retningen af at mange berne-tv-

programmer udgiver en cd med musikken fra udsendelserne. Eksempler pa disse cd-

46 Gentagelse og sekvensering er netop nogle af de musikalske bestanddele som bgrnene selv
benytter i udstrakt grad - se s. 49

47 Ole Bundgaard: Mordet pd dansk bernemusik, s. 8

8 op.cit., s. 10
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udgivelser er Frans Baks Far, mor og Blyp, Morten Remars Dig og mig og Vito, diverse
julekalendere og Sigurd Barretts Sigurds Bjornetime.

Der kan veere langt imellem produktioner der ikke er en udlgber af et tv-program,
pa pladebutikkernes bernemusikhylder, men der er dog udkommet en del bgrnemusik
uaftheengigt af tv - fx Albertes Tju Bang Chokolademand, Reneé Adrians Halfdans ABC,
diverse teenagebands og i saerdeleshed Ah Abe! serien. Barnemusikstilen i disse 90'er-
udgivelser er et moderne velproduceret voksenmusikalsk lydbillede, men med
sangenes teksttydelighed som et veaesentlighedskriterium. P4 denne made kommer

sangen til at std leengst fremme i lydbilledet og opfordrer til en deltagerkultur.

Opsamling

Bornesangen og musikpeaedagogikken er i dag i hej grad to sider af samme sag. Indtil
den kulturradikale beveaegelse fra 30'erne og frem bred med traditionerne var den
almindelige bernesangs indhold langt fra de musikpaedagogiske komponerede
sang(leg)e. Eksempelvis er der markant forskel pa de Frobel- og Montessori-
inspirerede sanglege musikpaedagogerne arbejdede med og sangene om landlig idyl og
dyr der efterfolgende i 1948 blev udgivet i Gunnar Nyborg-Jensens De smd synger. De
kulturradikale og deres arvtagere begyndte at udgive deres sange i samlinger - fx
Mette Syng-Sang fra 1951 - og denne udvikling er fortsat sd det i dag er naturligt
eksempelvis at udgive cd'en Tusindvis af Is! og sangbogen Bernesangene fra Hemli'
Helikopter! & Tusindvis af Is! stort set samtidigt.

Tidens tendenser i musikpeedagogikken har gennem det sidste drhundrede i
stigende grad preeget valget af bernesange i forhold til at skabe en deltagerkultur med
bernene. Denne udvikling er steerkest i forhold til institutionerne, men bl.a. i kraft af de
mange nyudgivne sangbeger ogsd i hjemmene; bl.a. Lystige Viser for Bern 1-5 (1964-
84), Lystige Borneviser 1-3 (1993-95) og de tre sangboger udgivet i forbindelse med Ah
Abe! serien (1994-99).
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BARNETS MUSIKALSKE UDVIKLING

Generelle betragtninger om de 0-6 arige

Musikalitet er grundleeggende iboende og et medfedt potentiale for alle. Men at udeve
og bruge sin musikalitet skal leeres og vedligeholdes. Ifelge Kjeld og Kirsten Fredens
udvikler musikaliteten evnen til at lytte og vores made at sta i forhold til verden pa.
Kjeld og Kirsten Fredens mener musikaliteten ber sta i centrum i enhver musikalsk
skaben ved at fokusere pa processen fremfor produktet, og de ser motivation som en
altafgerende faktor i forbindelse med musikalsk udfoldelse. De vasentlige elementer i
barnets musikalitet er musik, beveegelse og leg®, og man ber som den voksne
igangseetter tage udgangspunkt i hvad barnet kan og hvad der er mest naturligt for
barnet sa det skabende i barnet kommer i centrum.

Det ligger implicit i betragtningen af musikaliteten som en made at sta i forhold til

verden pa, at musikalske og musiske aktiviteter har sdvel kulturelle som sociale tilsnit.

Barnet styrkes gennem musikalske aktiviteter indenfor omraderne:
e begrebsindleering

e sprogstimulation

e sansetreening

e koordination

e social tilpasning

Begrebsindleeringen kan understottes i (sang)lege der eksempelvis handler om

lille/stor (fx i sangen En kort, en lang, en trekant, en stang), kraftig/svag (fx vers med

rabe-/hviskeland i Jeg gik mig over sg 0g land) e.l. Sprogstimulationen sker delvis ved at

det passive ordforrdd udvides ndr bernene via aktiviteterne preesenteres for nye ord -
og delvis ved at det aktive ordforrad udvides ndr de selv deltager sprogligt.
Sansetreening stimuleres eksempelvis i lyttegvelser, visuelle gvelser, taktile ovelser og
ovelser der integrerer flere sanser - fx fore/felgelege’, hvor barnet far styrket sit
initiativ samt leerer at bestemme og indordne sig. Barnets koordination styrkes ved at

barnet leerer at lytte efter hvornar musikken giver signal til nye bevaegelser el. lign. - fx

4 Kjeld og Kirsten Fredens: Musikalsk Odyssé, s. 5
5 Fere/folgelege er eksempelvis sanglege hvor bgrnene pa skift gar i midten af en rundkreds
og synger eller danser det de andre skal imitere.

23



stopdans. Fore/folgelegene stimulerer ogsa barnets socialisering gennem samarbejdet i
legen, hvor bernene leerer at tage hensyn til hinanden.

Seren Hedegaard ser socialiseringen som en identitetsskabende proces der omfatter
bade imitation og improvisation:

Socialisering er udtrykt ved barnets gradvise tilegnelse af feellesskabets normer og
veerdier, imitationen. Men samtidig hermed er socialisering ogsd udtryk for, at
barnet leerer at veere medskaber af feellesskabet og selv udvikler og udtrykker sig,
improviserer, 0g derved udskiller sig som person fra det feelles.5!

Kjeld og Kirsten Fredens arbejder med en kompetenceteori de har udviklet pa
baggrund af psykologen Howard Gardners teori’2 om menneskets 7 intelligenser: den
kinaestetiske, den spatielle, den musiske, den sproglige, den logisk-matematiske,
intelligensen for det personlige indre og intelligensen for det personlige ydre. Kjeld og
Kirsten Fredens fraveelger de 2 sidstneevnte, da de ser de 5 forste rettede mod netop
ens indre og ydre verden. De kalder endvidere de 5 udvalgte omrdder for kompetencer
frem for intelligenser.5?

Menneskets dominerende sanser er hgresansen, synssansen og bergringssansen - de
har en langt sterre kontakt til storhjernen end smags- og lugtesansen. Synssansen har
et neert forhold til den rumlige kompetence, bergringssansen til den kropslige og
horelsen til den musiske. Kjeld og Kirsten Fredens formoder derfor at en tidlig
sansedominans vil kunne fa afgerende betydning for hvilke kognitive systemer der
iseer bliver veludviklede hos det enkelte menneske.5

Forholdet mellem bevaegelse og musik er delvist historisk og kulturelt betinget. Hos
graekerne var der en organisk sammenheeng mellem beveagelse og musik, men allerede
med Aristoteles' inddeling af musik i mimesis (efterligning) og katharsis (renselse)
bliver musikken noget der skal leeres gennem efterligning. Til en vis grad kan man
heevde at musikkens og bevaegelsens veje skiltes. Men ifglge Kjeld og Kirsten Fredens
er der tale om en vekselvirkning mellem bevagelse og musik idet:

...beveegelsen har altid veeret der, om end iseer pd et abstrakt niveau. Den abstrakte
bevaegelse skal gores konkret, ndr barnet skal tilegne sig musikken. Kroppens
bevaegelse er konkret. Nir denne kropslige viden skal overfores til musikken, sd er

51 Sgren Hedegaard: Trommeleg, s. 15

52 Howard Gardner (f. 1943), amerikansk psykolog og leder af Project Zero med tilknytning til
Harvard Universitetet i USA. Den naevnte teori om 7 intelligenser er fra 1983.

% Kjeld og Kirsten Fredens: Musikalsk Odyssé, s. 11

5 op.cit., s. 12

24



den uundgdaeligt blevet abstrakt, fordi den glider ind i en anden sammenheeng.
Musikkens konkrete bevaegelse tilhorer ikke kroppen, men lyden. Men kroppen er
dens forudsaetning!>5

Kroppen er ligeledes forudseetning for barnets beveegelse. Kjeld og Kirsten Fredens
mener at det i forhold til berns musikalske udvikling er meningslest at betragte
musikken traditionelt analytisk som klang og tid eftersom barnet ikke besidder den
voksnes erkendelse af tid. Derfor finder de det i stedet hensigtsmeessigt at betragte

musikken som beveaegelse og lyd fordi det netop er disse egenskaber de mener barnet

senere integrerer i den musikalske kompetence som bevaegelse af lyd.> I arbejdet med

rytmik5” ma vi derfor udvise forstaelse for barnets beveegelse.

Rytme og RYTME

Nér Bernhard Christensen i Mit motiv indferer betegnelsen RYTME, taler han
grundleeggende om kroppens beveaegelsesrytme og ikke en metrisk rytme. Bernhard
Christensen skelner mellem RYTME og rytme som hhv. den ensbetonede naturrytme
som tilherer kroppen og musikkens taktrytme som er en abstraktion af den forste.

Bernhard Christensen tager rytmen sa alvorligt at han mener et veeld af danske
bornesange burde kasseres fordi de er taktrytmiske og ikke folger kroppens rytmisk-
motoriske sans:

Det, man vil frem til, er den naturlige rytme og kroppens frie bevaegelse. Han taler
om rytmesans og om det rytmisk-motoriske, og han argumenterer for, at
krumtappen ikke er kroppens puls, men dndedreettet: Den rytmiske [red: RYTMISKE]
krop har synkronicitet mellem vejrtraekning og beveegelse.>

Henny Hammershgj taler i denne forbindelse om en organisk forbindelse mellem lyd

og bevaegelse.®

% Kjeld og Kirsten Fredens: Ki Yo Wah, s. 21

% Kjeld og Kirsten Fredens: Musikalsk Odyssé, s. 16

% Rytmik er en betegnelse for smabernsundervisning i musik. Rytmik er typisk en
gruppelektion med 6-8 bgrn hvor der leges, danses, synges og musiceres med eller uden
foreeldre. Rytmiklektionerne er ofte bygget op som et feerdigt forleb - evt. med et emne
tilknyttet. Rytmik er ogsa betegnelsen pa den musikaktivitet der foregdr i vuggestuer og
bernehaver og kan her have karakter af et decideret planlagt forlgb eller en mere spontan
udgave hvor man uafheengigt af stedet man befinder sig griber en ide og synger, leger sanglege,
trommer pa kinder eller lar e.l.

58 Bernhard Christensen: Mit motiv, s. 150

% Kjeld og Kirsten Fredens: Ki Yo Wah, s. 17

60 Henny Hammershej: Barnets musikalske vej, s. 48
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Bernhard Christensen anser spil, sang, dans og dramatik som en kunstnerisk
helhed. Heri indgar ogsa Astrid Gessels helhedsopfattelse af kropsmuskulaturens
funktioner. Astrid Gossel mente at den traditionelle musikundervisning - fx indevning
af isoleret brug af fingermuskler pa klaver - var edeleeggende for kroppens muskulzere
helhedsfunktion, men i den europaeiske musikkultur er spil, sang, dans og dramatik
blevet lgst fra hinanden.®! I andre kulturer heenger begreberne ulgseligt sammen - fx i
swabhili-glosen ngoma der indbefatter bade "tromme", "dans" og "fest".62

Bernhard Christensen's teori bygger pa den fundamentale antagelse at afrikaneren
er teettere pd naturen, og derfor er den "primitive" afrikanske musik mere naturlig end
den vestlige kunstmusik. Den afrikanske musik er "fri" og ikke bundet af regler, men er
spontan og improviserende.

Kjeld og Kirsten Fredens er af den opfattelse, at den europeeiske tradition selv om
det ikke siges direkte, som en folge heraf ma anses for veerende "ufri". De mener at "det
naturlige" skal ses i forhold til den kultur det udtrykkes i; at der er en cirkulariteté
mellem begreberne naturligt og kulturbetinget.t*

Kjeld og Kirsten Fredens anferer endvidere at rytmen pa en vis made udfolder sig
improviserende hen over pulsen. De beskriver forskellen mellem tempo/puls og
rytme. For Kjeld og Kirsten Fredens er pulsen karakteristisk ved sin regelmaessighed,
den er musikkens faste holdepunkt og angiver tempoet. Pulsen deler musikken op i
smd, lige lange tidsenheder. Rytmen inddeler ogsa musikken, men i ulige
tidsenheder.®5 Kjeld og Kirsten Fredens's tempo/puls og rytme kan pa den mdde ses
analogt med Bernhard Christensen's inddeling i rytme og RYTME.

Seren Hedegaard ser rytmen tilknyttet beveaegelsen i form af en reekke

sammenheengende, gentagne beveaegelser. P4 den mdde koordinerer rytmen kroppens

61 Astrid Gessel udviklede pa baggrund af disse teorier om kroppens muskuleere
helhedsfunktion Gesselgymnastikken. Denne var ikke specielt mentet pd bern og mange af
musikpaedagogerne efter de kulturradikale har selv faet undervisning i Gesselsymnastik af
Astrid Gessel selv.

62 Ngoma er et bantu-ord med béde "tromme", "dans" og "fest" som primer betydning - alt
sammen noget der i kulturen har med musik at ggre, men ogsé andet og mere end musik. Den
indre sammneheeng i ngoma-begrebet er sa steerk at det reelt er umuligt at isolere musikken i
det.

63 Kulturen pavirker det naturlige, som igen pavirker det kulturelle - de bider si at sige
hinanden i halen.

¢4 Kjeld og Kirsten Fredens: Ki Yo Wah, s. 18

6 Kjeld og Kirsten Fredens: Musikalsk Odyssé, s. 116
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beveegelser til en sammenheengende helhed.®® Sgren Hedegaard pdpeger rytmens

funktionalisme, nemlig at mange arbejdsrutiner lettes ved et rytmisk

gentagelsesmoment®” - fx at sld som i og piske aeg. Seren Hedegaard siger endvidere
om gentagelsemomentet at det

rummer ... en grad af forudsigelighed. Det bevirker, at den energi og
opmeerksomhed, der er knyttet til instrumental eller kropslig udfoldelse, bliver
frigjort. Opmeerksomheden kan hermed samtidig rettes mod omgivelserne, og der
bliver overskud til at se pd og lytte til og fi ideer af hinanden.®8

Rytmen og bevagelsen

I det feolgende benyttes ordet rytme i overensstemmelse med ovenneevnte

betragtninger - i Bernhard Christensen'sk RyTME-forstand som den ensbetonede

naturrytme som tilherer kroppen og ikke som noget metrisk begreb.

Kjeld og Kirsten Fredens ser rytmik som en sammensmeltning af musik og
beveaegelse. Musik og bevaegelse har begge udgangspunkt i rytmen forstdet som den
tidsmeessige organisation af bevaegelseselementer eller musikalske elementer.® Ideen
med rytmikundervisning er at bernene leerer at bruge deres kropslige bevaegelser til at
forsta musikken som bevaegelse af lyd.”0 Betragtet pa denne made bliver kroppen
saledes ogsa den vesentligste forudseetning for musikkens klang.”

Bevaegelse er kvantitativ og bestar af en hierarkisk ordning af balance, beveegelse og

manipulation. Balancen ligger til grund for den grovmotoriske beveegelse. Tilsammen
danner de grundlaget for den finmotoriske beveagelse.”? Eksempelvis kan vi danse,
mens vi gestikulerende synger Tommelfinger, tommelfinger, hvor er du? At bevaegelsen er
kvantitativ skal altsa forstds i forhold til beveegelsens egenskaber.

Men bevegelsen er ogsa kvalitativ set i forhold til dens udtryk:73
e kraft - musikkens dynamiske sider (puls/takt, speending/afspeending, steerk/svag,

rytme/betoning, tung/let, hvile)

% Sgren Hedegaard: Trommeleg, s. 49

7 op.cit., s. 47

68 ibid.

 Kjeld og Kirsten Fredens: Ki Yo Wah, s. 30

70 op.cit., s. 23

"t Kjeld og Kirsten Fredens: Musikalsk Odyssé, s. 17
72 Kjeld og Kirsten Fredens: Ki Yo Wah, s. 22

73 op.cit., s. 22f
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e rum - musikkens klangfarve (udad/indad, fremad/bagud, opad/nedad, diagonalt
- kombinationer i alle 3 dimensioner)

e tid - musikkens hastighed (hurtig/langsom, ro/ekstase, rytme)

e relationer -  samspillets forudseetninger  (foran/bagved,  fore/folge,

gennem/omkring, sammen/adskilt, samtidig/forskellig)

Disse begreber kan ogsa i vid udstreekning bruges til at beskrive musik, og Kjeld og
Kirsten Fredens finder det neerliggende at antage at barnets viden om kropslig
beveegelse vil kunne overfores til viden om hvordan lyd bevaeger sig via analogier
mellem kropsbevegelse og lyd.”* Kropsrytmen ser Kjeld og Kirsten Fredens som en
ngdvendig, men ikke som en tilstreekkelig betingelse for udvikling af musikrytme. I
forleengelse heraf mener de at barnets tidlige musikalske udvikling skal bygges pa
bevaegelsens rytmiske kvaliteter. 75 Disse finder vi netop i arbejdet med rytmik!

Rytme bruges som en veesentlig kommunikationsform - ogsa i mange andre
sammenhzenge end de musikalske. Men kommunikationen gores via rytmen musisk
og bliver hensigtsmeessig ved at rytmen modvirker overanstrengelse og &bner for
inspirationen. Det er dette barnet fra speed over sig pa i spontansangen’e:
"Spontansangen er en slags rytmisk "massereaktion", som sammenkaeder bevaegelse, handling,

folelser, musik og sprog i en hojere enhed".””

De 0-6 arige inddelt i faser

De 0-6 ariges musikalske udfoldelsesmuligheder afheenger bl.a. bgrns motoriske,
psykologiske, emotionelle og kognitive udviklingstrin. Disse elementer vil dog i det
folgende kun blive trukket frem hvor det er veesentligt. Det er veesentligt at
understrege at barnets (menneskets) musikalitet ikke er nogen statisk tilstand, men en
udviklende eller forringende proces i evig forandring. Musikalitet er ikke kun et

sporgsmal om at synge rent, men en bevidsthedstilstand der reekker ind over mange

felter.

74 Kjeld og Kirsten Fredens: Ki Yo Wah, s. 23
75 op.cit., s. 30

76 Om spontansang - se s. 43ff

77 Kjeld og Kirsten Fredens: Ki Yo Wah, s. 24
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Det ma siges i dag at veere velkendt og anerkendt at det musisk stimulerede barn far
generelle fordele i indleeringsprocesserne med motorik, sprog, matematik etc.”s Kjeld
og Kirsten Fredens's beskriver i Musikalsk Odyssé hvordan deres kompetenceteori er
velegnet til at forklare denne alment accepterede teori. Via den musiske kompetence
gives barnet endnu et redskab til at forstd sin omverden og bega sig i den.” Kjeld og
Kirsten Fredens haevder at den musiske kompetence kan lgse mange opgaver hurtigere
og bedre end de andre kompetencer. Eksempelvis er det den musiske kompetence der
hos barnet hurtigst kan gennemskue, om den voksne nu ogsd mener det "nej" der
kommer ud af munden. Ved at styrke den musiske kompetence styrker vi derfor
barnet/ menneskets samlede kompetencer.

Musikalsk aktivitet styrker den musiske kompetence og dermed indirekte de andre
kompetencer - for de 0-6 drige fx den sproglige og den kineestetiske. Omvendt kan den
musikalske udvikling ogsa styrkes gennem stimulation af andre kompetencer - fx
gennem rim og remser. Rim og remser er umidelbart et sprogligt feenomen, men
rytmen og prosodien udger en overlapning ind i det musikalske omrade. Pa den made
kommer rim og remser til at virke styrkende for sdvel den musiske som den sproglige
kompetence og dermed den musikalske og sproglige udvikling.

Barnets musikalske udvikling pabegynder i denne periode savel en social som en
kulturel udvikling. Den er social i kraft af at musik overalt i verden er noget man kan
veere sammen om, og kulturel fordi dette samveers udformning kan afheenge af stedet
det udferes. Endvidere er musikalitet en hierarkisk vekselvirkning mellem at lytte, at

udfore og at skabe.80 I barnets tidligste musikalske udvikling er det at lytte primeert -

at udfere og at skabe er forelgbigt sekundeert.s!

Feelles for de 0-6 arige bern er at det er i bornenes spontane anvendelse af musikken
de viser hvad de har hert, og hvad de bruger det til;
¢ hvilke musikalske virkemidler de har tilegnet sig

¢ den spontane musikalske ytring som en afspejling af den musik barnet har horts2s3

78 M.h.t. motorik - se fx Kjeld og Kirsten Fredens: Musikalsk Odyssé, s. 18

7 Alle kompetencer giver naturligvis hver sit redskab til at forstd omverdenen pd, men i vores
samtid er det desveerre den musiske der er forfordelt.

80 Kjeld og Kirsten Fredens: Musikalsk Oddyssé, s. 14

81 ibid.

82 Henny Hammershgj: Barnets musikalske vej, s. 17

8 Se endvidere spontansangsafsnittet om inspiration og materiale s. 48
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Henny Hammershgj inddeler i Barnets musikalske vej de 0-6 arige i 4 faser:
e Spaedbarnet, 0 - ca. 172 ar#
e Smabarnet, ca. 1%2 - ca. 3 ar
e Det lille bornehavebarn, ca. 3-4 ar

e Det store bernehavebarn, ca. 5-6 ar

De musikalske aktiviteter i de forskellige faser skal forstds som udvidelser af
hinanden. Born breender ikke broer bag sig, men har en evne til at falde tilbage til de
sikre og automatiserede feerdigheder - det barnet allerede kan.85 Derfor bliver ingen
musikalsk aktivitet foreeldet, og vi bliver aldrig for gamle til at musicere pa noget

niveau.

Spaedbarnet

Det nyfedte barns forste sprog er musik i den forstand at speedbarnets lyde fx er
glidetoner og sma rytmiske gryntelyde; mange foreeldre taler om at barnet "knirker".
Speedbarnet producerer lyde karakteriseret ved at barnet leger med sprog, toner og
rytmer - det efterligner og reagerer pa omverdenens lyde.8¢ Det nyfedte barn pavirkes

af stemmers klange i omgivelserne, det drejer sig efter morens stemme og kan reagere

pa eksempelvis sange det har hert i den sene fostertilveerelse. Ligeledes kan barnet
skelne mellem morens stemmes klang og andre kvindestemmer, og i lobet af et par
uger tilsvarende for farens stemmes klang.8”

Speedbarnets omgivende lyde opfattes af barnet som klange, og spaedbarnet er i
udstrakt grad optaget af omgivelsernes lyde og materialer. I takt med speedbarnets
forbedrede motorik underspges legetoj etc. som lydkilder. I en vis forstand er barnets
forste legetoj ranglen samtidig dets forste musikinstrument. Barnet oplever via
udforskning og erfaring at forskellige materialer giver forskellige lyde fra sig, og

spaedbarnets nysgerrighed for pa denne made at vinde nyt klangland er uendelig. Det

84 Skent det er absurd at kalde en 1-arig et speedbarn, har jeg ikke kunnet finde pa en bedre
betegnelse end Henny Hammershgjs til denne fase.

85 Baggrunden for dette er, uden yderligere uddybning, nyere psykologiske teorier som Dion
Sommers der gar bort fra de mere traditionelle stadieteorier kendt fra fx Piaget og Erikson, og i
stedet med baggrund i Vygotski arbejder med sociale og kulturelle kompetencer hos barnet.

86 Erik Lyhne et al.: Spil op, s. 17

87 Sigrid Neuman og John Lind: Musik fra forste stund, s. 14ff
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er derfor rimeligt at antage i forbindelse med berns musikalske udvikling at klang
savel i materialer, stemmer som instrumenter er en betydende faktor for om bernene

lader sig feenge af en sang eller et nummer.

Spontansang

Jon-Roar Bjerkvold kalder speedbarnets spontansangsform for flydende/amorf sang.
Den udvikler sig organisk fra barnets pludren som en del af den ferste leg med stemme

og lyd.s8

Rytme

Speedbarnets musiksprog har det formal at skabe en folelsesmaessig kontakt med
omverdenen® - i forste omgang primeert moren. Estrid Heerup pointerer i Musikken -
en del af barnet, at rytmen opfattes og efterlignes af det spaede barn i en sanse-motorisk
helhedsoplevelse og derfor gor et seerligt indtryk pa barnet. Hun fortseetter: "Rytmen er
jo ikke, som melodien, alene begreenset til toneomrddet, men kan opfattes og efterlignes med alle
sensoriske 0g motoriske organer".% Indtil omkring toarsalderen indgar alle lyde i en feelles
udvikling der efterhdnden udspalter sig i et tale- og tonesprog. Ferst herefter kan der
skelnes mellem musik og sprog.91.929

Hos spaedbern er vejrtraeekningen helt central og teet forbundet med al aktivering af
muskler og kropsvelveere. Enhver afvigelse fra det velafbalancerede barn ses og
meerkes pa dets dandedreet - det bliver anspeendt, og barnets muskler lases fast. Men
nar dndedreettet fungerer optimalt, kan speedbarnet indleere nye ting - at beveaege
lemmerne og senere trille, krybe, kravle, sidde, sta og ga. Alle feerdigheder er tiltag i
barnets liv hvor det kraeves, at andedreettet arbejder optimalt sammen med resten af

kroppen.

8 Jon-Roar Bjerkvild: Det musiske menneske, s. 80

8 Kjeld og Kirsten Fredens: Musikalsk Odyssé, s. 29

%0 Estrid Heerup: Musikken — en del af barnet, s. 24

91 Erik Lyhne et al.: Spil op, s. 17

2 Hos mine egne bern var dette skel klart inden de blev 1%2 ar, men Lyhne et al.'s synspunkt er
sandsynligvis at der er tale om en bevidst skelnen mellem tale og sang hos barnet selv.
Endvidere er der selvfelgeligt (store) udsving i berns individuelle udvikling.

% Dgve berns sprogudviking felger herende begrns indtil typisk 5-6 maneders alderen. Herefter
holder de deve bern op med at pludre og udforske stemmen, da de ikke far nogen herbar
respons fra omverdenen.
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Ligeledes er &ndedreettet basis for barnets leg og indleering med hensyn til
stemmen. Med Henny Hammershgjs ord: "Stemmen, kroppen og dndedrattet hanger
naturligt sammen fra starten".%* Barnet der kan sidde eller kravle, vil ngdvendigvis rokke
med kroppen og sige lyde. Det er netop andedreettet der sammenbinder beveaegelse og
lyd, og "man kan ligefrem hore speedborn stonne pd udindingerne" .9

Born holder meget af at sld ting i gulvet, bordet etc. De treener dermed
grundslaget®. Barnets interesse er forbindelsen mellem lyd og bevaegelse.”” Det er
sdledes barnets auditive nysgerrighed der driver det til at interessere sig for
bevaegelsen. Grundslagsserierne starter typisk med 4-5 slag og kan i labet af nogle uger
udvikle sig til serier pa 20-25 slag.” Treeningen af grundslaget pa dette niveau er
generelt betragtet medvirkende til at hele automatiseringsprocessen styrkes. Nye
udfordringer for barnet overvindes ved gentagen treening - en evindelig udfordring
for foreeldre. Saledes treenes ogsa grundslagets slagserier igen og igen. Det tager lang
tid at automatisere feerdigheder for et lille barn, men det er bemeerkelsesveerdigt med
hvilken talmodighed barnet gar til opgaven.

Automatiseringsprocessen falder i tre faser®:

1. Barnet skal tilleere sig en ny lyd eller beveegelse og prever via koncentration at
frembringe denne.

2. "Qvelse gor mester" - lyden eller bevaegelsen automatiseres ved gentagen treening.
Barnet gver lyden eller beveaegelsen i folgende tre trinl:

e massebeveaegelser - tilfeeldige beveegelser uden egentlig indbyrdes

sammenhzeng.

e medbevagelser - beveagelse i nogle dele af kroppen medferer forhgjet

muskeltonus i andre dele af kroppen og kan medfore egentlige medbeveegelser.

%4 Henny Hammershgj: Barnets musikalske vej, s. 22

% ibid.

% Grundslaget er en kropslig og indre pulsfornemmelse af en en jeevn rytme/puls, jf. Bernhard
Christensens opfattelse af RYTME som den ensbetonede naturrytme som tilherer kroppen - se s.
25. Udviklingen af grundslagsfornemmelsen og treeningen af den er ikke kun befordrende, men
ogsa en betingelse for en optimal motorisk udvikling. Dette geelder ikke kun i barnearene - er
grundslaget ikke treenet og automatiseret vil man som voksen have sveert ved at danse og
klappe i takt eller fx som soldat marchere.

97 Erik Lyhne et al.: Spil op, s. 15

% Henny Hammershej: Barnets musikalske vej, s. 23

9 Erik Lyhne et al.: Spil op, s. 19

100 Spren Hedegaard: Trommeleg, s. 53
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e motorisk asymmetri - kroppens dele arbejder uafthengigt af og asymmetrisk i

forhold til hinanden, men kan forstyrres af tale eller teenkning.
Afheengigt af barnets alder og motoriske udvikling er den eller de forste faser
hurtigt gennemlevet.
3. Nar den automatiske selvfolgelighed er indtruffet, kan barnet kombinere lyden eller

bevaegelsen med andre lyde eller bevagelser.

Grundslagsfornemmelsen er hele kroppens motorkraft og grundlaget for jevn
motorisk udfoldelse - i denne fase forst og fremmest kravlen og gang. Det er derfor
vigtigt ikke at bremse barnet i slagserierne, men stimulere dem. Pa denne made stotter
vi barnet i at automatisere grundslaget og giver barnet et frugtbart motorisk og

indleeringsmaessigt udgangspunkt.

Melodiudvikling

Melodiudviklingen hos speedbarnet udger en vigtig del af kommunikationsapparatet
mellem barn og foreldre. Allerede med et fa dage gammelt speedbarn vil foreeldre
kunne opleve, at barnets lyde er veesensforskellige, og at man ofte instinktivt kan forsta
barnets onsker. Barnets forste sprog er prosodien hvis elementer rytme, pause og
tonehgjde netop bygger pa musikkens elementer. Derfor reagerer barnet ogsa mere
opmeerksomt pa en talesang fra omgivelserne end mere ordineer tale. Prosodien i
omverdenens henvendelser til barnet faenger det - jo sterre tonale udsving i prosodien
jo sterre opmeerksomhed far man fra barnet.

Et ca. 4 maneder gammelt barn treener gentagelsen af foreeldrenes og egne lyde -
som regel nedadgdende lyde fra gentagne tonehgjder. Den forste toneafstand er
urtertsen.104102 Barnet vil i en indleringsfase - fx kravletrening - frembringe
nedadgdende glidetoner, mens det nar erfaringen er gjort og processen er
automatiseret vil lave op- og nedadgdende glidetoner. Fra ca. 10 maneders alderen

begynder barnet at synge adskilte toner og lave sméa ophold i glidetonerne.10

101 Urtertsen er et interval pa ca. 3 toner - ikke en preecis toneafstand, men snarere en glidende
bevegelse af lyd.

102 Henny Hammershgj: Barnets musikalske vej, s. 27

103 Erik Lyhne et al.: Spil op, s. 18ff
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nedadgaende glidetoner op- og nedadgaende glidetoner glidetoner med ophold

Figur Fejl! Ukendt argument for parameter.104

I lobet af barnets naeste ar vil foreeldre kunne opleve hvordan det veludhvilede barn
om morgenen ofte vil kunne underholde sig selv (og sovedyrene) i lang tid med lange
improviserede melodier. Under putteritualet vil barnet sikkert ogsa nynne med pa
godnatsangene og mod slutningen af spaedbarnsfasen endda synge med pa enkelte
ord. Barnet vil ogsd tit "messe" sig i sovn akkompagneret af smd rytmiske ryk i
sutten.1%5 Nar barnet begynder at ga vil man kunne se at det seetter en lyd pa hvert

skridt10¢ - det leger med grundslaget.

Smabarnet

I denne fase er barnet udforskende og opsggende og har opndet en raekke handle- og
erkendelsesmuligheder. Barnet indgédr i en selvstendighedsproces via denne fases
nyerhvervende sprogferdigheder, og barnets sprog er i starten efterligninger af dets
passive sprog, mens de aktive ord dannes med de lyde som barnet er i stand til at
frembringe. De fleste foraeldre har oplevet hvordan en enkelt lyd er deekkende for store
dele af barnets udtryk - fx "me, me, ma" der bade kan betyde mad, meelk, med, vand
etc. Barnet er i en evig balancegang mellem selvstendighed og tilpasning, og
overtagelsen og indleeringen af foraeldrenes normer danner grundlaget for barnets
indlevelsesevnel?” - ogsa pa det musikalske niveau. Barnet overtager foreeldrenes
koder her som i alle andre sammenheaenge.

Det er dog hele tiden vigtigt at (det musikalske) samvaer med barnet er pa barnets
preemisser; "Den folelsesmaessige samhorighed sker i korte glimt, men de danner tilsammen et

feelles plan hvorfra hele identifikationen finder sted."108

104 Figuren er frit gengivet efter Erik Lyhne et al.: Spil op, s. 19+21
105 op.cit., s. 21

106 jbid.

107 Henny Hammershgj: Barnets musikalske vej, s. 45

108 ibid.
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Spontansang

Barnet har pa dette tidspunkt hert feerdigsang bl.a. nar foreeldrene har sunget for det
og har pa denne made oplevet at sange er befordrende for feellesskabet. Smabarnet
prover at synge med, og man kan opleve bgrn i 12 ars alderen der kan synge todelt
vekselsang hvor den voksne setter sangen i gang og lader barnet afslutte de enkelte
fraser - typisk sidste stavelse eller hele ord. Jon-Roar Bjerkvold beskriver hvordan
hans datter i denne alder var i stand til at synge en indre monolog. Hun pabegyndte en
sang, holdt pause i nogle sekunder og fortsatte derefter sangen pa nogenlunde det
rigtige sted rent tidsmeessigt. Pigens timing fortalte klart at pausen var andet end
tavshed, og Jon-Roar Bjerkvold kalder det at pigen sang sin sang pa et kombineret ydre
og indre plan.l® I denne fase udbygges barnets spontansangrepertoire altsa med

formen feerdigsange'l?, men sd at sige ufeerdige feerdigsange - dvs. fragmenter heraf.

Rytme

Barnets forbedrede motorik giver mulighed for sterre kropslig udfoldelse der primeert
viser sig i forhold til musikkens rytmiske element. Dermed bliver rytmens vigtighed
styrket.1’! For barnet er det nu naturligt at koble musik og bevaegelse sammen.
Smdbarnet vil instinktivt fjedre i kneeene, svaje til musik og senere hoppe rundt. De
synes overvejende at have en interesse for den rytmisk-orienterede musik.

Barnets forste "hop" sker med samlede ben og bgjede knee - det lykkes dog sjeeldent
barnet at ramme loftet endsige lette fra gulvet. Nar barnet kan slippe gulvet gver det
sleebegalophop hvor barnet setter et ben i gulvet ad gangen. Barnet styrker fortsat
grundslaget ved lengere slagserier. Som noget nyt kan barnet spille grundslagets
underdelinger med begge heender skiftevis.112

Born i denne fase kan lide at bevaege sig til musik - de bgjer i kneaeene, svinger med
armene, vrikker med ble-masen, nikker med hovedet, hopper og drejer sig fra side til
side. Barnets bevaegelser er ikke i takt med musikken hvilket barnet er helt updvirket

af. Alle bevegelser og lyde heenger naturligt sammen med dndedreettet. Eksempelvis

109 Jon-Roar Bjerkvold: Det musiske menneske, s. 80f
110 For uddybende forklaring - se s. 47

1M Henny Hammershgj: Barnets musikalske vej, s. 47
112 op.cit., s. 48
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er det pd uddndingerne alle lyde og hulk forekommer.113 Barnene leger med lyde, taler
og synger pa uddndingen, og de holder aldrig vejret mens de taler eller synger. Hvis
barnet har behov for luft, holder det i stedet en inddndingspause i ord- eller
tonestremmen uafhaengigt af konteksten.

Primeert bevaeger barnet sig til musikken - det kan endnu ikke synge korrekt med.
Dette heenger i al veesentlighed sammen med den organiske forbindelse mellem lyd og
beveaegelse. Barnets fraser er afthengige af luftstremmen, og barnet kan ikke kulturligt
tilpasse luftstremmen til det musikalske forleeg - fx i form af en cd. Man vil dog
alligevel opleve bern synge med pd trods af at det uveegerligt kommer foran eller

bagefter - i gvrigt uden betydning for det opslugte barn.114

Melodiudvikling

Barnets melodilinier er glidende toner og neutrale intervaller - en slags kontursang.115
Barnet synger (som allerede neevnt s. 35) sange det har hert, men de gengives ikke
korrekt. Smdbarnet interesserer sig ikke for fikserede tonehgjder og gengiver derfor
ikke feerdigkomponerede melodier i deres helhed, selv om barnet genkender dem.16
Barnet har ofte problemer med at forstd sangenes semantiske indhold og udtale
teksten, men barnet kler pa med lige sa stor iver som ved et vrovlevers af fx Halfdan
Rasmussen.

Det er tidligst i 4. fase (man kan forvente at) barnet vil kunne synge rent!7, men
Kjeld og Kirsten Fredens opererer i Musikalsk Odyssé med Vygotskijs'1® begreb zonen

for den neermeste udvikling. Denne zone tager udganspunkt i synlig og usynlig

modenhed, dvs. der hvor barnet er ndet til hhv. der hvor barnet er pa vej hen. Den

113 Henny Hammershgj: Barnets musikalske vej, s. 48

114 Man kan selvfelgeligt ogsa finde bern som i kortere eller leengere perioder kan synge med.
Min eeldste sen sang med pa flere af Grethe Agatz sange fra Kom og dans en tigerdans som godt
og vel 2Y»-drig.

115 Grethe Agatz beneevner i Lidt historie om den rytmiske musikopdragelse med smdbern fra 1950
stilen som natursang, men da kontursangen kan opfattes som et bevidst forseg pa reproduktion
er betegnelsen kontursang bedre deekkende.

116 Henny Hammershgj: Barnets musikalske vej, s. 56

117 Se s. 41

18 Lev Semonovich Vygotskij (1896-1934), russisk psykolog og medstifter af den
kulturhistoriske skole i Moskva som anses for at have udgjort den veesentligste psykologiske
forskning i Sovjetunionen. Vygotskij arbejdede pa at zone-inddele barnets udvikling ud fra en
teori om at den matte forstds som overordentlig kompliceret - og dermed for kompliceret til at
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synlige modenhed kan (i bedste fald) males i psykologiske intelligens- eller
modenhedstests, mens den usynlige er under stadig udvikling. Det er det omrade som
udviklingen beveger sig imod Vygotskij kalder zonen for den neermeste udvikling.
Vygotskij sagde at "det, som barnet kan udfore i dag i en samarbejdssituation, kan det udfore
selvstendigt i morgen". 119

Set i dette lys er smdbarnet her i 2. fase i stand til at synge rent med henblik pa den
usynlige modenhed. Barnet kan here intervallerne og felger melodien nar den gar op
og ned, men netop i konturer og ikke i absolutte toneafstande.’?0 Kjeld og Kirsten
Fredens papeger at det netop er ved at synge melodier med stor ambitus at barnet
stimuleres og udvikles pd dette trin - ikke ved at synge melodier med lille ambitus
hvor det kan vere sveert at folge melodiens kontur. Den musikalske udvikling til at
kunne synge rent "ligger ikke i, at barnet synger rent, men tveertimod i at det synger falsk;
men falsk pd den rette mide, nemlig i konturer".121

Denne anskuelse star for sd vidt i modseetning til Grethe Agatz' teorier om en
velegnet bernesang. I Lidt historie om den rytmiske musikopdragelse med smdbern fra 1950
skriver Grethe Agatz om sangen Bleasevejret:

En sang som har brilleret ved sin enkelthed og er sd ligetil, at jeg synes, at det md
enhver kunne gore. Den ... har givet mange voksne selvtillid, ndr de har forstiet,
at det er helt dernede faktisk pd gulvet, det hele begynder.122

- Grelhe Agalz
| I‘J [ 1 i Jl ]. A A \E .Ik - '; ,I
5 I I vt e —r———1—+t 1
J o 4 0 -6 o o 4 -
q M Uh, hwr dek blg-ser, wh, hvin- del btrp- ser, Uh, hvor ded
| = L] I 1
I y T I 1T 1
E = ul ———=—1 £ 2. Bladene falder -— fler' og fler' NOdeeksempel FE]I!
J T &
big~ SV, Ydima- l’ici v hotal- 3.Uh, hvor vi fryser — mer og mer Ukendt argument

for parameter.!2
(Lydeksempel Fejl! Ukendt argument for parameter.)

Lotte Keersd er ogsa af den opfattelse at sangene skal veere enkle i udtrykket:

Gennem den rytmiske musikopdragelse prover jeg at stimulere bornene sprogligt.
De skal selv vaere medlevende og medskabende, derfor er de tekster og melodier, vi

kunne forklares ud fra enkelt-karakteristika som fx enten folelser eller erkendelse. Vygotskij
opponerede saledes bl.a. imod Piagets erkendelsesteorier.

119 Esben Jerlang: Udviklingspsykologiske teorier, s. 289

120 Kjeld og Kirsten Fredens: Musikalsk Odyssé, s. 34

121 jbid.

12 Grethe Agatz: Lidt historie om den rytmiske musikopdragelse med smdborn fra 1950, s. 5

123 ibid.
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anvender sd enkle at de kan digte videre pd dem, og mdske laegger op til at bruge
kropssproget som igangsatter for samtaler eller dramatisering. ...give bornene
noget de magter, noget de er trygge ved, nogle redskaber de kan bruge til at skeerpe
deres sanser med.124

De to teorier udelukker ikke hinanden da Lotte Kersda og Grethe Agatz'
synspunkter kan opfattes som hjemmehgrende i den synlige modenhed hos barnet. Et
afvekslende og wudviklende musikalsk blandingsforhold af de to teorier er
hensigtsmaessigt for at styrke barnets musikalske udvikling. Det ogsa veesentligt at
papege at nar Kjeld og Kirsten Fredens taler om stor ambitus er der dermed ikke
nedvendigvis tale om en kompleks melodistruktur; et oktavspring kan eksempelvis

veere en stor udfordring for den usynlige modenhed.

Det lille bernehavebarn

De 3-drige har faet de fleste feerdigheder automatiseret og begynder at lege socialt -

dvs. lege hvor der er flere med i legen. I legen dels imiterer eller reproducerer de hvad

de har set andre gore, og dels improviserer de med baggrund i de nye feerdigheder. En
meget vigtig form for social indleering i denne fase er den naesegruse beundring for
eldre familiemedlemmer og legekammerater - de 3-arige streeber hele tiden opad og

vil gerne veere som dem.

Spontansang

De sociale lege medferer i forbindelse med barnets spontansange at formelsange!?>
inddrages. Barnet har indtil nu faet opbygget et repertoire af feerdigsange som tekstligt
og musikalsk danner grundlag for nye fabuleringer og improvisationer. Men i denne
fase vinder formelsangene for alvor indpas.

3-drige kan synkronisere helt enkle lyde med andre'? - det nystartede
bernehavebarn leerer forbavsende hurtigt urtertsmelodien "av-baev-bussemand sure teer
i saftevand". Disse syngeremser er serligt morsomme for barnet hvis de er drillende

eller indeholder freekke (nye) ord.

124 Fra interviewet "Lotte Keersa" i Modspil, arg. 1980, nr. 9, s. 22

125 Formelsange udger en vigtig del af berns spontansang. Det er sange der melodisk er relateret
til kulturelt bestemte formler og som i de fleste tilfeelde udtrykker et klart budskab - fx det
drillende "Aura for Laura, Rikkes bukser flagrer". For uddybende forklaring - se s. 46

126 Henny Hammershgj: Barnets musikalske vej, s. 75
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I denne fase fylder spontansangene meget i bornenes leg og vagne timer!'?” - ofte
synger barnet dog i ubemeerkethed for sig selv. Spontansangene bliver derfor sveere at
opleve og dermed sveere at anerkende direkte i forhold til barnet, men omgivelsernes
voksne bgr alligevel opmuntre barnet hvis og nar det er muligt. PA den made vil barnet
opleve at der bliver sat lige sd stor pris pa en sang som pa eksempelvis en tegning.
Forhdbentligt bliver det med tiden en selvforsteerkende effekt sd barnet synger

kraftigere, og vi far lettere ved at seette pris pa sangene.

Rytme

Bornenes grundslag er nu sd automatiseret at de har faet en klar periodefornemmelse.
Séledes er deres syngeremser ofte i 4/4 eller 8/8.12 Bgrnene hopper og danser
sammen, men i individuel grundrytme.'? De understotter ofte deres musikalske udrab
med grundslagsmarkerende hop der kun falder ud nar de mister pusten.13

De 4-arige begynder at kunne tilpasse deres beveegelser og stemme til hhv.
musikkens grundrytme og melodi, men det kreever stadig megen ovelse for dem at
automatisere processen sa de frit kan skifte mellem forskellige tempi.’¥! Det er vigtigt
at barnene far lov til at opleve periodefornemmelsen ved hjelp af den motoriske sans -
de evner ikke systematisering ved hjelp af teelleinddeling i 4 eller 8.132 Med Henny
Hammershgjs ord: "Hvis man forseger at laere barnet perioder ved at teelle, vil det musikalske
udtryk blive odelagt. Formsansen udvikles organisk gennem improvisation" 133

Smdbarnet vil typisk markere melodiens rytme i forbindelse med instrumentspil -

er der pause i melodien, holder barnet ligeledes pause.134

Melodiudvikling

Bornenes forhold til melodi er veaesensforskelligt sammenlignet med voksnes. Bernene

opfatter melodistrukturer og teenker ikke i afstande og spring de enkelte toner imellem.

127 Sigrid Neuman og John Lind naevner i Musik fra forste stund en undersggelse der viser at et
barn i den intensive taleudviklingsperiode kun tier stille i 19 minutter af degnets vdgne timer.
Resten af tiden taler eller synger det.

128 Henny Hammershgj: Barnets musikalske vej, s. 81

129 op.cit., 5. 76

130 Erik Lyhne et al.: Spil op, s. 25

131 Henny Hammershgj: Barnets musikalske vej, s. 84

132 op.cit., 5. 85

133 ibid.

134 Erik Lyhne et al.: Spil op, s. 27
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Derfor er det et absurd begreb at tale om ren eller falsk begrnesang - Henny
Hammershgjs betegnelse neutral’®13¢ er langt mere deekkende. Bornenes fraser er ngje
sammenheengende med og tilpasset deres luftmeengde, og de bearbejder deres indtryk
til udtryk i sangene - ogsa melodisk. P4 den made vil man kunne opleve yderst
farverige fortolkninger og fremforelser af sange. Barnet eksperimenterer med klang -

dvs. forskellige lydeffekter det selv kan frembringe i forhold til sangen.

Det store bgrnehavebarn

I denne fase begynder barnet at fa interesse for at reproducere sange. Som felge heraf
er det forst nu barnet vil optreede for andres (de voksnes) forngjelses skyld. I de
foregdende faser kan vi voksne godt opgive at fa barnet til at optreede hvis ikke vi far
barnet til selv at (veere med til at) fa ideen. Bernene har ogsa en sterre kensbevidsthed

end tidligere - eksempelvis vil mange drenge nu ikke danse, men gerne hoppe.13”

Spontansang

Bornenes spontansange eendres ifglge Jon-Roar Bjerkvold, Mette Alkeersig og Mette
Riemer ikke vaesensforskelligt hos de 3-7 arige. Det er saledes de samme udtryk og
former de store bernehavebern benytter som de sma, men det store barns modenhed
og ikke mindst hidtidige ovelse (i forhold til det lille barns) ger naturligvis barnets
udgangspunkt og kapabilitet for spontansangen anderledes. Henny Hammershgj
neevner dog at barnet som noget nyt arbejder med forskellige stilarter som det kender

fra hverdagen; bernefolklore, pop og rock.138

Rytme

Hvis barnet indtil nu har leget meget med musik vil grundslaget og underdelingen
blive sikker i denne fase. Forst nu hvor underdelingerne er internaliserede og

bevaegelserne er sammenhengende kan barnet i mere traditionel forstand udtrykke et

135 Henny Hammershgj: Barnets musikalske vej, s. 55.

13 Betegnelsen neutral preesenteres i forbindelse med de 2-drige, men deekker barnesang
generelt betragtet.

137 Dette er i hoj grad en afspejling af miljget omkring bernene. Hvis der i bernenes omgivelser
er en mandlig rollemodel der danser, vil bernene i hgjere grad ogsa danse selv. Erik Lyhne
neevner dette og flere tilsvarende eksempler i Spil op, s. 30.

138 Henny Hammershgj: Barnets musikalske vej, s. 117
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rytmisk flow!3 - dvs. kombinere rytme og RYTME. Nar barnet synger er melodiens
rytme korrekt, grundslaget er automatiseret, og barnets egne remser er i perioder pa 4
grundslag - som langt stersteparten af den musik barnet i sit liv har veeret pavirket af,
er det. Barnet kan leere forskellige rytmemenstre'# og i orkesterspil tilpasse sin rytme

til omgivelserne.14!

Melodiudvikling

Barnets melodier er genkendelige, men ofte med mange @endringer - barnet tager sig
tid til at teenke, hoste og @endre undervejs i melodi og tekst. Gehoret udvikler sig meget
i denne periode'#?, og i lgbet af 6 ars alderen kan barnet synge rent hvis de rette
betingelser har veret til stede; omgivelserne har sunget rimeligt rent, og barnet har
gvet sig nok.143144

Det 5-6 arige barn tilegner sig melodier med henblik péd perfekt reproduktion. De
evner at have et indre musikbillede og kan forestille sig og huske toner inde i
hovedet.14> P4 samme mdade som barnet tidligere har kunnet hele bager udenad, vil de
nu sgge gentagelsen af en bestemt sang eller plade.#¢ Ved at de voksne interesserer sig
for processen, forsteerkes barnets egen interesse for gentagelsen. Denne gentagelse og
at barnet gennem improvisationer har erfaret den musikalske tryghed ved forskelligt
musikalsk materiale er en forudseetning for reproduktionen. 147 Den eegte gleede ved
musikalsk udfoldelse gennem hele livet er, under gunstige vilkar hos barnet og i dets

omgivelser, grundlagt nu.

Opsamling
Borns musikalske udvikling er en vedvarende og kompleks proces. Med Kjeld og
Kirsten Fredens udgangspunkt i Vygotskijs teori om zonen for den neermeste

udvikling og deres egen kompetenceteori er det forsegt anskueliggjort hvordan vi kan

139 Sgren Hedegaard: Tromeleg, s. 55

140 Erik Lyhne et al.: Spil op, s. 27

141 Henny Hammershgj: Barnets musikalske vej, s. 120

142 Erik Lyhne et al.: Spil op, s. 27

143 Henny Hammershgj: Barnets musikalske vej, s. 120

144 Der er selvfolgeligt mange eksempler pd bern der kan synge rent leenge inden denne fase,
men det er specielt i denne fase at evnen forsteerkes.

145 Erik Lyhne et al.: Spil op, s. 27

146 Henny Hammershgj: Barnets musikalske vej, s. 108

147 op.cit., s. 109
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stotte barnene i deres musikalske udvikling, og preege eller flytte dem i en retning vi
matte onske ved hjeelp af forskellige musikalske og musiske stimuli.

Rytmen - eller rettere RYTMEN i Bernhard Christensen'sk forstand - er et udtryk for
bernenes senso-motoriske udvikling. I det 0-6 arige barns udvikling er stimulation af
RYTMEN medvirkende til en hensigtsmaessig kropslig og motorisk udvikling og deraf
felgende generelle indleeringsfordele.

Elementerne rytme, melodiudvikling og iseer spontansang er dermed centrale for at
forstd og udvikle de 0-6 arige berns musikalske niveauer. Derfor fortseettes i det

folgende med en uddybende beskrivelse af berns spontansang.
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SPONTANSANG

Spontansang er i dette speciales rammer en sang eller lydleg - fx nynnen, talesang eller

udrdb — som barnet af egen fri vilje seetter i gang uden voksnes aktive opfordring,

indblanden eller kontrol. I den felgende gennemgang af Jon-Roar Bjerkvold!4 og Mette

Alkeersig/Mette Riemers arbejde og resultater motiveres begrundelsen herfor.

Spontansangens funktion

Jon-Roar Bjerkvold skriver om baggrunden for sine undersegelser af berns
spontansang i bogen Det musiske menneske:

Det ufedte barn sanser en verden af lyd og beveegelse. Denne grundlaeggende
feelleserfaring knytter mennesker sammen over hele kloden, uanset senere
forskelle i sprog, kultur og politik. Den musiske forstielse af verden er et felles
menneskeligt potentiale, som gor, at det nyfedte barn kan mede et hvilket som helst
af alle verdens sprog og kulturer — og mestre det.149

Om sin arbejdshypotese for undersggelserne fortseetter Jon-Roar Bjerkvold:

...at der i alle kulturer md findes en spontan bornesang blandt legende born. Et
musikalsk modersmal, som utvivlsomt vil farves forskelligt med forankring i til
dels helt forskellige kulturer og traditioner. Men som samtidig er universelt, som et
grundlaeggende element i menneskets tidlige kommunikation og socialisering.150

Jon-Roar Bjerkvold understreger at bernenes brug af spontansangen altid indgar i
en konkret sammenheeng;:

Under mine ... undersekelser ... opplevde jeg aldri at barna stod fram for
hverandre for d presentere en sang som noe pent eller flott - i seg selv. Sangen var
alltid innfelt i en reéll sosial sammenheng. Forst da blir sangen et meningsfylt
uttrykksmiddel barna imellom ...151

Jon-Roar Bjerkvold 's definition af en spontan begrnesang er at sangen skal veere

artikuleret uden voksen opfordring og blive tilpasset en brugssituation med en speciel

hensigt i en given social situation (jf. ovenstdende citats betragtninger). Her er det

148 Jon-Roar Bjerkvold blev i 1981 doktor pa en afhandling der i 1985 blev udgivet under titlen
Den spontane barnesangen - virt musikalske morsmil. Afhandlingen omhandler JRBs forskning i
berns spontansang i forskellige bernehaver i Norge, USA og Sovjetunionen.

149 Jon-Roar Bjerkvold: Det musiske menneske, s. 76

150 ibid.

151 Jon-Roar Bjerkvold: Barnesangen — virt musikalske morsmil, s. 27
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personlige udtryk ikke normfrit, men formuleret indenfor kulturens feelleskoder -
sprogligt, kropsligt og sangligt.152

Spontansangenes funktioner er ngje sammenhengende med verbalsprogets
funktioner, og Jon-Roar Bjerkvold tager derfor udgangspunkt i moderne
sprogforsknings hovedinddeling af sprogets funktioner?ss:
e kontaktskabende
e informationsmaessig
¢ identitetsmarkerende - markerer ofte et tilhersforhold til en gruppe og er med til at

konsolidere gruppens identitet.

Disse funktioner overferer Jon-Roar Bjerkvold til berns spontansange som et
lydsystem!54. I sin disputats Den spontane barnesangen - vdrt musiskalske morsmdl. En
underspkelse av forskolebarns sang i tre barnehager i Oslo har Jon-Roar Bjerkvold inddelt
bernenes sangbrug som felger15515¢:

A. Den konkrete lydleg - Analog imitation

Her er bade tale om imiterende og beskrivende sang som er knyttet til foregdende
fysisk aktivitet/leg eller genstand. Sangen er et redskab i legen og har derfor en
instrumentel funktion.

Eksempel: Barnet synger '"pjaske sjaske" mens det hopper i regnpytter, eller "klippe
klippe med en saks" mens det klipper i papir.

B. Symbolsk repraesentation - brug af sangord direkte knyttet til sproghandlingen med

et steerkt fremherskende kommunikativt og kontaktskabende udtryk.

Her er sangen befalende, drillende, forteellende, protesterende, pakaldende,
spergende og svarende.

Eksempel: "Mo-ar - kom og fang mig!" og "Zv, baev bussemand - sure teeer i saftevand!"

C. Brug af sangakkompagnement - sangen er ikke en integreret del af den pageeldende

aktivitet, men er en del af legens ramme. Sangen ledsager handlingen uden at veere

specifikt tilknyttet denne. Et reflekterende, introspektivt element gor sig geeldende.

152 Jon-Roar Bjerkvold: Det musiske menneske, s. 79

153 op.cit., s. 97

154 Jon-Roar Bjerkvold: Barnesangen - virt musikalske morsmil, s. 30

15 Jon-Roar Bjerkvold: Den spontane barnesangen - vdrt musikalske morsmdl. En undersokelse av
forskolebarns sang i tre barnehager i Oslo, s. 40f

1% Jon-Roar Bjerkvold: Det musiske menneske, s. 83ff
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Eksempel: Barnet synger om hvad det laver, og hvordan det har det.

Mens kategori A+B er handlingsdeltagende er kategori C handlingsledsagende.

Spontansangens former

Spontansangenes former er ifglge Jon-Roar Bjorkvold underlagt et seet af feelles normer
- administreret af bgrnene selv. Jon-Roar Bjerkvold inddeler sangformerne i folgende
kategorier?57:

1. Flydende/amorf sang - fabulerende glissandi, mikrointervaller og frie rytmer.

2. Formelsange - primeert et kommunikationsmiddel bern imellem.158
3. Feerdigsange - fri behandling af et materiale der bygger pa allerede eksisterende

sange.

I Spontansangen — en del af bornenes egen kultur har Mette Alkeersig og Mette Riemer
beskrevet analoge underspgelser i tre kebenhavnske bernehaver. De viser i deres
materiale at bernenes brug af feerdigsange (kategori 3) udger 23% af de registrede
sangsituationer, og at sangformlerne (kategori 2) udger 26%. De resterende 51%
deekker over nynne/lalle- og talesang. Disse typer er ikke umiddelbart
overensstemmende med Jon-Roar Bjerkvold's amorfe sang, men det heenger sammen
med at den amorfe sang specielt er karakteristisk for bern for bernehavealderen?>.

I det folgende bruges dog de 3 ovenstaende kategorier som hovedinddeling og

betragte sangformerne i kategori 1 som de frie, improviserede sange uden fast struktur.

Nynne/lallesang og talesang

Mette Alkeersig/Mette Riemer behandler kategori 1 opdelt i nynne/lallesang og
talesang. Nynne/lallesang er sang helt uden tekst eller med tekst bestdende af ord eller
lyde uden betydningsindhold - evt. pludren eller fabuleren. Optraeder oftest
handlingsledsagende og nar det er med tekst bestar denne af pludren og introspektiv

hgjtteenkning.1®0 Nynne/lallesang bruges neesten aldrig kommunikerende. Det mé dels

157 Jon-Roar Bjerkvold: Det musiske menneske, s. 80

1% Som kort beskrevet i afsnittet om berns musikalske udvikling indgar formelsangene derfor i
praksis ferst i berns spontansange nar bern er gamle nok til at lege sociale lege.

159 Ge s. 31

160 Mette Alkeersig & Mette Riemer: Spontansangen - en del af bornenes egen kultur, s. 86
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skyldes det manglende tekstindhold, dels at en sa frit improviseret form ikke egner sig
som feelleskode, men er mere individuelt brugbar.16!

Talesangen er karakteriseret ved en punkteret rytme. Den punkterede rytme har en
teet sammenheeng med sproget, og bernene bruger den tit ndr de er energiske eller i

godt humer og har et overskud de foler trang til at udtrykke.162

Formelsange

Formelsangene er korte sanglige ytringer med let genkendelig grundstruktur, savel
melodisk som rytmisk, egnede til at gentage. Ofte bestemmes rytmen af en evt. tekst og
dennes indbyggede metrik. Tekstens indhold forsteerkes af de intersubjektive koder
der er forankrede i selve formlerne. De intervaller der indgar er fra prim til kvint (og
skeeve intervaller derimellem), og der er som oftest ikke tale om noget bestemt
skalagrundlag. I bernehavealderen hvor bernene bruger formlerne mest, har nogle
born en tonal fornemmelse og andre ikke. Derfor bruges formlerne af nogle fritonalt
med sveevende intervaller og af andre med mere stabile intervaller hjemmehgrende i
en tonalitet. Eksempelvis kan Avra for Laura sommetider seettes ind i en pentaton skala

eller en durskala.163
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J : . a3 Nodeeksempel Fejl! Ukendt

argument for parameter.164

Formlerne har en dben karakter og indbyder til en fortseettelse - det kan vere en
gentagelse eller et svar. De bruges i forleengelse heraf fortrinsvist kommunikerende
mellem bernene.’> Formlerne udger ifglge Jon-Roar Bjerkvold et sd sterkt
sangsprogligt kodefeellesskab at: "Hele bornekulturen forstir denne sangformel ... - ogsd
uden tekst" 166

Formlerne er endvidere intersubjektive - dvs. udtrykker samme mening af flere
bern - og bernene har dermed et dyrebart og omfattende sangligt

kommunikationsapparat:

161 Mette Alkeersig & Mette Riemer: Spontansangen — en del af bornenes egen kultur, s. 87
162 op.cit., s. 88

163 op.cit., s. 72

164 jbid.

165 ibid.
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Med specifikke, intervalmaessigt klart definerede sangformler kan bornene, praecist
0g effektivt, ogsi fortelle hinanden ting, kalde pd hinanden ... kommandere med
hinanden, sperge og svare i stadig musisk interaktion.167

Mette Alkeersig/Mette Riemer behandler uddybende de forskellige formler!¢s, og de

vaesentligste og hyppigst forekommende formler er de folgende:

e Avra for Laura (af Jon-Roar Bjerkvold ogsa kaldet urformlen'®) er forst og fremmest

drillende - selv uden tekst - og dermed kontaktskabende.

e Tertsformlen er den faldende terts”?, og dens mest markante meningsindhold er
kaldende. Halvdelen af de observerede tertsformelsituationer var i kategori A -
imiterende og beskrivende. Eksempler er ambulancelyd, geveerlyd og ved
gyngning.

e Primformlerne har rytmen som betydningsbeerende element, og det er oftest en

marchagtig rytme der bruges. En variant af primformlen har en enkelt drejning
(terts eller kvart) nedad og er da tydeligt kommunikerende.

e Intervalvekslen bruges befalende. Typisk er der tale om en opadgdende kvart - et

spaending- og afspeendingsforhold i form af en (underforstdet og kulturelt betinget)
D-T forbindelse. Formlen bruges ogsa handlingsledsagendem, og Mette
Alkeersig/Mette Riemer oplever det da som en leg med interval og ord.

e Rytmiske formler har en meget sveevende tonehgjde og er i greenseomradet til

talesang. Formlerne er kendetegnet ved en punkteret rytme og bevaegelse ned mod
en grundtone. Disse formler gentages ofte mange gange, og Mette Alkeersig/Mette

Riemer tolker dem som et resultat af et energioverskud hos barnet.

Feerdigsange

Feerdigsange er melodier eller fragmenter der kan henfgres til en bestemt melodi som
er komponeret af andre. Det er kun melodien der er bestemmende for om sangen

indgdr som kendt repertoire, mens teksten kan veere formuleret frit.

166 Jon-Roar Bjerkvold: Det musiske menneske, s. 86

167 Jon-Roar Bjerkvold: Det musiske menneske, s. 87

168 Mette Alkeersig & Mette Riemer: Spontansangen - en del af bornenes egen kultur, s. 73-84

169 Jon-Roar Bjerkvolds betegnelse antyder at der her er tale om et universelt begreb. Men
Flemming Mouritsen skriver i Legekultur, s. 19, at der snarere er tale om et indoeuropeeisk
feenomen.
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Hvor henter barnene inspiration og materiale?

Mette Alkeersig/Mette Riemer giver pa baggrund af deres undersogelse deres bud pa
hvor bernene henter deres inspiration til det musikalske materiale, og hvordan
beornene bruger det. Barnenes spontane repertoire af feerdigsange er ret konservativt.
Pavirkningen sker forst og fremmest i hjemmet via den neere kontakt mellem foreeldre
og barn ndr de synger sammen. Bornene pdvirkes steerkere her end i situationen med
feellessang i bernehaven. Det er primeert de klassiske bernesange der synges rundt
omkring i hjemmene'”!, og derfor bliver de foretrukket af bernene.”2 Barnene har set
en del tv med foreldre eller eeldre sgskende, og de har hert plader eller band og i
mindre omfang radio. Alligevel bruges disse mediesange ikke i spontansangene i
underspgelsen, men foreeldrene har dog i spergeskemaer givet udtryk for at bernene i
hjemmet ogsa synger popsange (danske og engelske), voksensange og hjemmelavede
sange. Mette Alkeersig/Mette Riemer antager det er de helt andre omgivelser og
sociale betingelser der gor repertoiret anderledes.

Bornenes inspiration kan ogsad udspringe af de fysiske rammer, og Mette

Alkeersig/Mette Riemer ser derfor pa hvor og i hvilke forbindelser bernene udfolder

deres spontansang. Her neevner de for det forste situationer hvor sangene fungerer
som akkompagnement til den aktivitet man er i gang med (uden direkte at henge
sammen med den) og situationer hvor man ikke er i gang med noget specielt men blot
skal have tiden til at ga. Desuden fungerer sangene som en overgang fra en aktivitet til
en anden og hjeelper ved oprydning, for der skal spises eller pa vej ind eller ud af
badeveerelset.

Sangene kan ogsa veere mere direkte knyttet til en aktuel situation - eksempelvis
nar barnet gynger (her er det beveaegelsen snarere end aktiviteten der seetter gang i
sangen), gar ture, er pa togture el. lign. Sidst men ikke mindst kan bernene opleve

sangene som et kodeks for feellesskab. Den ene sang griber den anden med sig, og

170 Pga. den beskrevne forskel i bernenes opfattelse af tonalitet skelnes der ikke mellem stor og
lille terts.

171 Mette Alkeersig/Mette Riemer underbygger denne pastand med et antal spgrgeskemaer til
foreeldrene i undersogelsen.

172 Mette Alkeersig & Mette Riemer: Spontansangen - en del af bornenes egen kultur, s. 30
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initiativrige bern smitter let de andre med sanggleede - brudstykker af sange passerer
fra barn til barn uden at bernene ngdvendigvis er bevidste om det.17

Teksterne til bernenes spontansange kan vere en oprindelig tekst til en melodi,
omdigtninger heraf eller de kan veere digtet til lejligheden. Inspirationen hertil kan
komme fra alle de indtryk bgrnene modtager i deres dagligdag og er derfor sveer at
indkredse konkret. I forbindelse med nynne/lallesangene er der oftest ingen tekst.
Hvis sangens faerdige tekst bruges, sker det inden for kategori C - den
handlingsledsagende. Det er Mette Alkeersig/Mette Riemers indtryk at
nynne/lallesange ofte bruges da en del bgrn ikke leerer teksterne s hurtigt som de
leerer melodien, og de papeger endvidere muligheden af at nar en melodi bruges

ledsagende til leg, er der ikke tilstraekkelig energi frigivet til ogsé at huske tekst.174

Analyse af det musikalske stof i spontansangene

Formtyper og melodier

Mette Alkeersig/Mette Riemer medte kun enkle formtyper med op til 3 formled, og i
60% af melodierne var der kun 2 formled A og B. Sangene bestdr af enkelt
sammensatte former, men det er samtidig former med et vel sammentomret

helhedspraeg. Sangene indeholder typisk sekvenser og gentagelser der er med til at

holde formerne sammen, og disse forekommer s& ofte i spontansangene at Mette
Alkeersig/Mette Riemer finder det rimeligt at antage at netop disse ting tiltreekker

bernene. De pdpeger at sekvenser og gentagelser giver en fast formfornemmelse og gor

melodierne lette at huske. Den enkle harmonik der preeger de fleste af melodierne, er

med til at understrege den formale enkelhed. Bornene synger brudstykker (ikke altid

fra begyndelsen og ofte gentaget i netop sekvenser) af sangene, men de har absorberet
sangene i deres helhed. Der er tilsyneladende ingen sammenheng mellem melodiens
leengde og dens popularitet. 175

Alle melodierne er i dur. De fleste melodier er folkemelodier af ukendt komponist
og oprindelse der overleveres i mundtlig tradition og har en kvalitet som bgrn har en
sans for at veelge til deres repertoire. Disse kvaliteter henforer Mette Alkeersig/Mette

Riemer forst og fremmest til de velafbalancerede og fast opbyggede formstrukturer og

173 op.cit., s. 33
174 Mette Alkeersig & Mette Riemer: Spontansangen — en del af bornenes egen kultur, s. 35
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den udstrakte brug af sekvensering og gentagelse. Melodiernes speendingsforlegb

udgeres af en indledning, en opspeending, dernaest melodiens hgjdepunkt og til slut
afspeending.’’¢ Et godt eksempel herpa er Jeg gik mig over sg og land.'”7 Mange af
melodierne har grundmotiver der er sd karateristiske i deres rytmiske udformning - fx
ved synkoper,pauser eller punkteringer - at det giver afveksling og udfordring til det

helt enkle.178

Taktarter

Hovedparten af barnenes sange er i lige taktart - Mette Alkeersig/Mette Riemer modte
kun 1 sang i ulige taktart, og det var 3/4. De enkleste lige taktarter 2/4 og 4/4

dominerer billedet.

Ambitus

Diskussionen omkring berns ambitus er musikpaedagogisk set omfattende. Mette
Alkeersig/Mette Riemers iagttagelser fra undersogelsen viser at stemmelejet varierer
fra barn til barn, og de angiver kvinten cl-g! som det almindelige feellesomrade.
Imidlertid er bernenes ambitus vaesentlig storre - ofte omkring en duodecim - og det
er i spontansangene det store register kommer til udtryk. Bernenes stillesiddende
aktiviteter ledsages af sang i et hgojt leje, mens de mere kommunikerende sange eller

kraftbetonede sange ligger i et dybere stemmeleje.17?

Konklusioner fra Mette Alkaersig/Mette Riemers undersogelse

Den veesentligste forudsetning for at bernene kan bruge sange som
inspirationsmateriale, er at de kender dem. Det er musikalske evner der afger, om bern
er i stand til at absorbere en svaer sang. Men det er ikke i forste omgang de musikalske
evner der afger, om de bruger den. Sterrelsen og sveerhedsgraden af bernenes
spontansangsrepertoire afhenger af, hvad de bliver preesenteret for og i hvilke

sammenhaenge. 180

175 op.cit., s. 66f

176 Mette Alkeersig & Mette Riemer: Spontansangen - en del af bornenes egen kultur, s. 69f
177 Analysen af Jeg gik mig over sg 0og land kommer ind pé dette, se s. 78.

178 Mette Alkeersig & Mette Riemer: Spontansangen — en del af bornenes egen kultur, s. 67
179 op.cit., s. 69

180 op.cit., s. 70
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Alt tyder pd en storre spontansangsaktivitet hos drengene. Det kan heenge sammen
med at drengene i undersggelsen var i overtal, og derved maske dominerede miljoet.
Men drengenes generelt storre kropsaktivitet kan nok fere andre aktiviteter med sig,
eksempelvis sang. Der er tilsyneladende ingen sammenhaeng mellem
spontansangsmeengde og alder, men det ser ud til at der er en sammneheaeng mellem
mengden og det enkelte barns psyke og hele situationen.18!

Bornene velger velafbalancerede organiske former, en bestemt formdynamisk

opbygning med spending og afspending som grundelement, sekvensering og

gentagelse.182

Mette Alkersig og Mette Riemer har undersogt bernenes spontansange - dvs.
bornesangenes melodier. I dette speciale enskes der givet en vurdering af
bernemusikudgivelser og til det brug overferes ovenstdende iagttagelser fra Mette
Alkeersig/Mette Riemers undersogelse. Mht. spaendings- og afspaendingsforholdet er
det en s fasttemret bestanddel i den vesteuropeeiske musikkulturs historie at det er

rimeligt at antage, at dette kulturbestemte forhold ikke kun opleves af bgrnene i

melodier, men ogsa fornemmes i underliggende harmonier. P4 den made antages
bernene at veere indehavere af en harmonisk speendings- og afspeendingsfornemmelse

i den usynlige modenhed.

181 Mette Alkeersig & Mette Riemer: Spontansangen — en del af bornenes egen kultur, s. 89
182 op.cit., s. 71
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PRZESENTATION AF AH ABE! SERIEN

Ah Abe! blev udgivet i oktober '93 og var den ferste cd i 90'erne der indeholdt
nyindspilninger af de klassiske bernesange. Nyindspilningerne var ikke blot nye - de
var ogsa i velpolerede arrangementer og med kendte og veletablerede danske
musikere og orkestre. Alt i alt var bernesangene forsegt fort up to date musikalsk set
s& ogsd 90'er-born kunne fa glede af dem via musikanleeg. At Ah Abe! blev en
uforbeholden succes fra forste dag, kom bag pa alt og alle.

Sten Wijkman Kjersgaard arbejdede i B&U-afdelingen i Danmarks Radio gennem
80'erne hvor han til stadighed manglede velegnet musik i form af klassiske bernesange
til sine radioudsendelser for bern. Han har beskrevet for mig hvordan 80'erne
fuldsteendigt manglede nye udgivelser af denne art. I pladearkivet kunne han stort set
kun finde det han selv havde hert som barn - hvilket ikke var i tidens toneklang og
derfor uegnet. Den vaesentligste grund hertil er ifplge Sten Wijkman Kjersgaard at
pladeselskaberne efter epoken med ungdomsskoleudgivelser a la Bollebob havde
bergringsangst for alt hvad der havde med bernemusik at gore. Mange pladeselskaber
havde breendt fingrene pa disse udgivelser fordi kvaliteten af sdvel musikken som
indspilningerne simpelthen ikke var hgj nok til at musikken kunne overleve.

Omkring 1991 fik ideen til Al Abe! en fastere form, og Sten Wijkman Kjeersgaard
udarbejdede en liste med et par hundrede sange som han fandt velegnede til formalet:
"Ndr nu markedet ikke kommer med noget, md vi jo lave det selv." Han kontaktede Anne
Dorte Michelsen, Nanna, Kim Larsen og Sebastian og meerkede straks deres opbakning
til projektet - med Sten Wijkman Kjeersgaards ord: "De si mulighederne klarere end jeg."

Sten Wijkman Kjersgaard udgangspunkt var et konkret behov for klassiske
bornesange i friske indspilninger, og projektet var teenkt til rent radiobrug. Efter at
have hert Nannas fortolkninger af Sur sur sur og Hor den lille steer indsa Sten Wijkman
Kjeersgaard imidlertid at hvis det blev spillet i radioen, ville lytterne tro at det var fra en
plade. Han fornemmede intuitivt at en sddan plade ville blive efterspurgt og begyndte
at arbejde for at f4 det udgivet.

Ud over at veere en public service virksomhed havde Danmarks Radio allerede pa
dette tidspunkt pabegyndt en kommerciel udvikling. DR Forlaget (det nuveerende DR
Multimedie) gik pa opfordring fra B&U-afdelingen i gang med at sege midler og en

samarbejdspartner i erhvervslivet. Mange pladeselskaber turde ikke tro pa
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investeringen og takkede peent nej - bl.a. Pladecompagniets direkter Jan Dehmer der
ironisk nok er nuverende direkter pd Sony Music. Sony accepterede tilbuddet, men
det er Sten Wijkman Kjeersgaard klare fornemmelse at det var som del af en handel
hvor DR Forlaget pressede Ah Abe! ind pa et slags afbud eller méaske endda som en
betingelse for noget andet. Sten Wijkman Kjeersgaard sogte midler til udgivelsen hos
Kulturfonden og fik en underskudsgaranti pd 150000 kr. Kulturfonden bliver sdledes
pa omslaget til Al Abe! takket for stotte til projektet, men pengene er rent faktisk aldrig
blevet udbetalt da Al Abe! i labet af meget fa dage tjente sig selv hjem.

Lanceringen af Ah Abe! bestod udelukkende af en omtale i Tv-Avisen og en stor
hvid plakat der som farveleegnings-konkurrence blev sendt ud til 50 bernehaver. To
dage efter Ah Abe!'s udgivelse blev Sten Wijkman Kjeersgaard kontaktet af Sony og
oplyst om hvordan de blev kimet ned af pladeforhandlerne. Al Abe! var allerede
udsolgt, og pladeforhandlerne oplevede en voldsom efterspergsel. Sony havde trykt
ca. 5-10000 eksemplarer og kunne forst trykke og levere flere i lgbet af 10 dage. For
bernemusikudgivelser var efterspergsel pa det niveau en helt ny situation - med Sten
Wijkman Kjeersgaard ord: "Mdske ramte vi noget rigtigt i tiden? Miske skabte vi simpelthen
noget nyt!"

Sten Wijkman Kjeersgaard fungerer pd cd'erne som redakter pa alle niveauer. Ud fra
musikpedagogiske kriterier har han fra starten eonsket at have en stor bredde i
udgivelserne. Til eksempel kalder han marimba-duoen Safri Duo en hjerneknipser, og
han har medtaget enkelte salmer for at give helhedsindtrykket en vis tyngde og
spraglethed. Det er et ufravigeligt krav at der skal vere akustisk klingende
instrumenter repraesenteret i arrangementerne for at give den moderne elektriske
sound et formildende element. Medvirkende bgrn har fra starten veeret bandlyst - den
slags udgivelser var netop det Sten Wijkman Kjeersgaard enskede at komme vaek fra -
men der er eksempler pa at bern i moderat omfang medvirker - fx drengen der teeller
for pé Fredes sang (Lydeksempel Fejl! Ukendt argument for parameter.).

Som en vigtig brik i hensynet til cd'ernes bredde er hver enkelt plades veaegtning af
up-, medium- og low-tempo numre. Mange klassiske barnesange indeholder med Sten
Wijkman Kjeersgaards ord en poesi a la bledt dunleje og leegger dermed op til low-
tempo fortolkninger. Sten Wijkman Kjersgaard er sig meget bevidst om denne
faldgrube - et 90'er-barn keder sig hvis der bliver en overveegt af low-tempo numre.

Der er ogsa pa cd'erne eksempler pa at numrene i kraft af arrangementet piftes op for
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at undga "det blode dunleje". Et eksempel herpd er MC Ejnars udgave af Oles nye
autobil der er arrangeret med en meget rd og pagdende sound som lofter sangen langt
op over det traditionelle 2/4 udtryk.

Efter succesen med Ah Abe! oplevede Sten Wijkman Kjersgaard hvordan
kunstnerne stod i ko for at veere med pd de efterfolgende udgivelser - specielt
Tangokat. Tangokat indeholder 23 skeeringer, men der foreld pa dette tidspunkt hele 27
klassiske beornesange i feerdige indspilninger. 4 af numrene pa Hej Frede! er derfor
hentet frem fra skrivebordsskuffen efter Tangokat.

Efter Tangokats udgivelse opstod blandt de medvirkende kunstnere og Sten
Wijkman Kjeersgaard ideen om at lave nogle nykomponerede bgrnesange. Hensigten
med Hemli' Helikpoter! var dels at komponere musik til bgrn i den nu allerede
manifesterede musikalske stil, dels at forsege at skabe nogle af fremtidens klassikere.
Hemli' Helikopter! var saledes pd projektplan allerede sgsat da produktionen af Hej
Frede! gik i gang. Det var en overgang pa tale at blande nye sange med de klassiske.
Men med seriens allerede udgivne succeser som balast var satsningen med
udelukkende nye sange pa Hemli' Helikopter! acceptabel. Desuden var mange af
sangene pa Hej Frede! i forvejen pa greensen til det perifere i mange forbrugeres
repertoire af klassiske bgrnesange.

Pa Tusindvis af Is! blev det musikalske udtryk i mange numre gjort hgjaktuelt og den
technoinspirerede europop har i flere af sangene sat sine spor. P4 Ah Abe! Greatest er

denne tendens i steerkere grad at finde i de ensformige genindspilninger af Aben og

Tangokat.183

Ikke-musikalske tendenser omkring Ah Abe! serien

Lanceringen af seriens udgivelser er som en direkte folge af den kommercielle succes
med Ah Abe! efterfolgende lagt i helt faste og kommercielle rammer. Tv-reklamerne
sendes sdledes i bgrnenes prime time og er lavet som sma dukke- eller tegnefilm i
seriens faste tegner Jan Mogensens streg. Sangbogen Bornesangene fra Tangokat & Hej
Frede! har Hej Frede! illustrationen pa forsiden som blikfang fordi det pa
udgivelsestidspunktet var den nyeste cd. P4 den 3. sangbog Bernesangene fra Hemli'

Helikopter! & Tusindvis af Is! er der igen orden i kronologien, men det var ogséd pa det

183 [ Aben indtraeder der séledes forst et egentligt harmoniskift efter 1:01 minut.
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tidspunkt Hemli' Helikopter! der af de to cd'er klarest havde manifesteret sig i
forbrugernes bevidsthed.

Sten Wijkman Kjeersgaard er ogsa redakter pa de udgivne sangboger i forbindelse
med cd'erne. Bagerne er udgivet med en paedagogisk intention: "Til undervisning og leg
i bornehave, skole 0og hjem".18¢ Sangbegerne indeholder melodi, forenklet becifring og for
de klassiske sanges vedkommende det oprindelige tekstforleeg. Det er ikke de nye
arrangementer i nodeudgivelse forbeholdt de musikinteresserede, men er teenkt som
en traditionel sangbog der legger op til en deltagerkultur. Efterspergslen pa
sangbogerne skal ses i lyset af at de bl.a. indeholder sange som ikke findes i geengse
beornesangbgger, og at cd'erne med de klassiske bernesange ikke har trykte tekster
med.

Koncertarrangeren Rock On arrangerer ca. 25 koncerter arligt rundt om i landet
hvor nogle af solisterne - fx Morten Remar og Elisabeth - optreeder med sangene fra
cd'erne. Disse koncerter er af ca. 1 times varighed og foregar typisk i sterre byers
kulturhuse eller en mindre koncertsal med plads til ca. 300 mennesker. Desuden har
Muskelsvindfonden siden 1996 arrangeret de store God Morgen Abe! og Ah Abe!
koncerter'8> der er bygget op som en turné i stil med de etablerede Gron Koncert turneer.

Ud over den af Sony og DR Multimedie producerede video Aben, Papegajen og de
andre bornesange - udvalgte sange fra "Ah Abe serien" har Danmarks Radio pa eget
initiativ lavet en reekke sma musikvideoer udelukkende til brug i forleengelse af
berneprogrammer nédr der opstdr mindre huller i sendefladen. Bl.a. er der til Verdens
klogeste dreng fra Hemli' Helikopter! lavet en sgd tegneserie-video der far voksnes tanker
ledt hen pé Saint-Exupérys forteelling om Den lille prins.

For Sten Wijkman Kjeersgaard er det lidt af en principsag at projektet aldrig har
veeret teenkt som et koncept, men at det er en betegnelse omverdenen har heeftet pa
udgivelserne. Ordet koncept signalerer for Sten Wijkman Kjersgaard eksempelvis
Absolute Music udgivelserne hvor alle cd-covers er ekstremt lig hinanden og udover
forskelige farvekombinationer stort set kun adskiller sig ved en poolbold med
forskellige numre pa. En anden form for koncept er for Sten Wijkman Kjeersgaard

smelfehits, Aqua og Spice Girls hvor der udover musik og koncerter i maske endnu

184 Sten Wijkman Kjeersgaard: Bornesangene fra Ah Abe! & Pa-Papegwje!, s. 3
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hgjere grad leegges vaegt pa merchandise og spinoffs — dvs. produkterne lanceres med
et rendyrket kommercielt formal - alt fra penalhuse over sebe til tgj. Sten Wijkman
Kjeersgaard forteenker dog ikke omverdenen i at benytte koncept-betegnelsen da han
ikke er blind for, at eksempelvis pladeomslagene i Jan Mogensens karakteristiske streg
signalerer koncept til forbrugerne. Sten Wijkman Kjeersgaard selv derimod taler om en
ramme eller en platform for nye udgivelser af de klassiske sange - solisternes lille
friland hvor det er blevet legitimt at beskeeftige sig med bernemusik og genopfriske sin
egen barndom.

I forleengelse af Sten Wijkman Kjeersgaards afstandtagen til at bruge ordet koncept
skulle der aldrig med hans velsignelse komme nogen Ah Abe! Greatest Hits. Det var
leenge pé tale at relancere cd'erne som dobbelt-cd'er, men denne kommercielle tendens
lykkedes det i nogle ar Sten Wijkman Kjeersgaard at afveerge med ordene: "Projektet er,
hvad det er, og si md folk kebe alle cd'erne, hvis de vil hore det hele." Men markedets
mekanismer er sveere bekeempe, og Sony og DR Multimedie pressede pa for at udgive
en opsamlings-cd med sange i helt tidstypiske udgaver. De ville ifelge Sten Wijkman
Kjeersgaard gerne lave en cd "sd lillesoster kunne fi sin egen". DR Multimedie ville gerne
have udgivet en compilation cd med bl.a. sange fra Bamses Billedbog og et par sange
med Creamy, men Sten Wijkman Kjersgaard enskede kun at medtage sange fra Ah
Abe! serien pa en opsamlingsudgivelse. Som et kompromis blev tre sange medtaget i
nye coverversioner - Aben, Tangokat og Solen er si rod mor - og deres originaler blev
medtaget som de tre sidste skeeringer pa cd'en.

Som det fremgar af diagrammet i bilag 2 med salgstallene for de enkelte udgivelser
har Ah Abe! og Pa-Papegoje! solgt veesentligt flere eksemplarer end efterfalgerne. Der er
en umiddelbar tendens til et faldende salg gennem produktionerne. Fortolkningen af
talmaterialet skal selvfelgeligt tage hejde for at Ah Abe!'s 297.000 eksemplarer er solgt i
lobet af 7Y2 ar mod Hemli' Helikopter!s 60000 pd 3%z ar, men tendensen til det faldende
salg er alligevel veerd at heefte sig ved. Til sammenligning med de seneste udgivelser
solgte Pa-Papegoje! 160000 eksemplarer pa 2 maneder, og Tangokat var pa forhand sikret
platin for 50000 solgte eksemplarer i forudbestillinger fra pladeforhandlerne.

185 Mini-turneerne har haft forskellige navne - typisk i forbindelse med skiftende
hovedsponsorer. God Morgen Abe! associerer saledes til hovedsponsoren Kellogg's.
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Sten Wijkman Kjeersgaard foler sig i dag fanget af seriens succes forstaet pa den
made at det er sveert at bekeempe de kommercielle mekanismer der bestemmer "at man
aldrig er bedre end sin sidste projekt". Tusindvis af Is! har solgt 22000 eksemplarer hvilket
er et meget flot salgstal for en udgivelse i det peedagogiske/institutionelle felt. Men en
udgivelse i dette salgslag der med markedsmekanismens gjne bliver set i forhold til Ak
Abe! og Pa-Papegoje!s ca. 300000 solgte eksemplarer hver, risikerer nemt set med
markedsmekanismernes gjne at blive kaldt et flop. Sten Wijkman Kjeersgaard har flere
projekter i tankerne og pd vej - bl.a. en cd med rim og remser hvor nogle er tenkt
indspillet med de originale melodier og andre med nykomponerede, og en cd med
forskellige sanglege hvoriblandt relanceringer af eksempelvis Bro, Bro, Brille og
Enebaerbusken kan komme pa tale. Men han frygter at markedets gkonomi har slaet
bunden ud af sig selv til projekter af denne type hvor udgifter til studier, medvirkende
musikere og budgeterede udgifter til lancering etc. er svimlende hgje.

Sidelobende med Al Abe! serien er flere kopi-produkter udkommet, men flere med
svingende kvalitet. Et eksempel pd lav kvalitet er Lars Strygs Den med Aben. Den
indeholder stort set de samme klassiske bernesange som Ah Abe! i naesten identiske
arrangementer og har et pladeomslag der kan forvekles med Jan Mogensens originale
illustrationer til Ah Abe! serien. Disse kopiprodukter er et tydeligt eksempel pa en

kommerciel udnyttelse af born og voksnes interesse for Ah Abe! serien.
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AH ABE! SANGENES KARAKTERISTIKA

Ah Abe! seriens nyfortolkninger af de historiske bgrnesange og de nykomponerede
sange indeholder en reekke feellestraek og karakteristika der i det felgende indkredses.
Disse traek i musikken bliver sammenholdt med berns musikalske udvikling og sat i
forhold til hvordan sangene ved hjeelp af forskellige virkemidler henvender sig til

bern.

Tekstindholdet

Mange af sangene har faet foretaget sma teksteendringer for at fore sproget up to date i
forhold til et 90'er-barn. Hensigten er at undgd omvendte ordstillinger og foreeldede
ord eller vendinger der ikke eksisterer i et moderne barns passive ordforrad. Et
eksempel er Morten Remars Jeg gik mig over sg 0og land'86 hvor den fra De sma synger
velkendte frase "Og hvor har du vel hjemme" er eendret til "Om hvor jeg havde hjemme".

Der er blandt Ah Abe! seriens klassiske bernesange en klar tendens til at afkorte
lange sange pd forskellig vis. Der er eksempler pa at afkortelsernes formal er at
understotte bernenes forstdelse af teksterne - fx ved i Michael Bundesens Tordenskjold
at udelade 8. vers med tekstlinien "Tordenskjold han var polisk". Selv mange voksne ma
sikkert ty til ordbogen for at forsta betydningen snedig af ordet polisk.

Der er dog i forbindelse med afkortelserne af sange i hgj grad tale om en tilpasning
til musikindustriens krav til et nummers varighed. I Michael Bundesens Ti smu cyklister
synges 6.-9. vers i treek uden omkveed for at f& varigheden ned pa 3:10 (Lydeksempel
Fejl! Ukendt argument for parameter.). I dette tilfeelde giver det dog nummeret en
positiv, opspendende virkning der forst afspeendes i det afsluttende 10. vers. Den
opbremsende coda-effekt Michael Bundesen opnar ved i vokalen at ga over i halvt
tempo pa sidste tekstfrase, understreger fint afspeendingen og felger Ti smid cyklister til
vejs ende (Lydeksempel Fejl! Ukendt argument for parameter.). I Lis Serensens
Enebaerbusken er halvdelen af versene udeladt, og der gkonomiseres dermed med to
ugedage pr. vers (Lydeksempel Fejl! Ukendt argument for parameter.). Verset med at

rulle tgj er gledet ud, men i dag er der heller ikke mange der ruller vasketgjet.

186 Se evt. den dybdegdende analyse s. 78 og bilag 6, s. 112
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Der er ogsa eksempler pd teksteendringer primeert for de voksnes forngjelse. I Lis
Serensens Tre smd kinesere's sidste vers synger hun saledes om politibetjenten at han
"spurgt' hvad de havd' tjent" i stedet for "spurgt' hvad der var haendt". I Michael Bundesens
ABC er der tilfgjet to ekstra vers der handler om hvad bogstaver kan bruges til - ikke
mindst diverse forkortelser som gennemgds i sidste vers:

SAS 0g DSB,
IBM 0g edb,

USA og PLO,
BMW og B&O,

A til Z og FDB,
godt at ku' sin abc.

Der er sange der indeholder fraekke ord (til dels tabubelagte af mor og far) som begrn
synes er sjove. Eksempler herpa er prutteland i Morten Remars Jeg gik mig over so 0g
land og i Mek Peks Dyt dyt, ska' vi byt pa Hemli' Helikopter! hvor "...han havde tridt i en
hundelort".

Pa Hemli' Helikopter! og Tusindvis af Is! er tekstindholdet i hgj grad relevant for et
90'er-barn set ud fra Poul Kjellers synspunkt om begrns mulighed for identifikation.18”
Her er godt nok eksempler pd dyresange, men Maria Bramsens lille fugl har faet "ring i
navlen". Her er fantasisange - fx Michael Falchs Keere Vorherre (en fodboldben) hvor
drengen beder om engang at blive fodboldlandsholdets nummer 11. Her er
socialrealisme i 90'er-forkleedning i Albertes Verdens klogeste dreng hvor mor ikke har
tid til at kikke op fra avisen, og i renere form i Nicholaj Steens Klokken otte (ska' jeg i
seng) - en pendant til Stress 0g jag fra 1980. Pa Tusindvis af Is! er specielt Elisabeths 3
tekster hejaktuelle. Det siger sdledes "quake og doom doom inde fra min storebrors
computerroom" i Holdt-stop-stands (sunget af Lis Serensen), den forelskede dreng i Hvis
hun bare ville danse (sunget af Nikolaj Steen) gar i moderne, gra heettetraje, og i "Som jeg
vil" (sunget af Maria Bramsen) danser pigen i sin egen stil - og det selv om at "Ditte si'r,
man skal danse som Mel B" (fra det britiske pige-popband Spice Girls).

I Som jeg vil er der ogsa en reference bagud i Ah Abe! serien idet "Katten danser tango
inde i en sang". Samme henvisningspointe, men i langt mere udstrakt grad bruger Mek
Pek Party Band 2 i Du ma fi min sofacykel hvor Mek Pek i indledningen forteeller at der i

butikken ingen sofacykel er til salg, men "...aber, papegojer, edderkopper, tre smi fisk, en

187Se 5. 13
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lille kattekilling og en rigtig rapand. Vi har ogsd elefanter, men de larmer frygteligt meget. Og
vi sku' jo nedigt vaekke bjornen der sover..."

Logne- og overdrivelsessange er en klar tendens i de nykomponerede sange.
Eksempler herpa er Elisabeths tekster om oceaner af sko og en to meter hgj
cigarrygende mor samt Morten Remars Bare det er sjovt hvor nogen maske "... tror ...jeg
lyver og synes det er flovt, men er det ikke ligemeget bare det er sjovt?" Der findes mange
vrovletekster blandt de klassiske bernesange, men de nyskrevne tekster overdriver i
hgjere grad feenomener og begreber som den fornavnte to meter hgje cigarrygende
mor, mens de klassiske vrovletekster neermere spiller pa ordspil - fx de mange
gentagelser af ordet tyggegummi i Halfdan Rasmussens Tyggegummikongen Bobbel eller

de "dumme" spergsmal i Kamma Laurents' Sporge Jorgen.

Tekstassocierende lydeffekter

Mange af numrene er sande eldoradoer af fantasistimulerende og humoristiske
lydeffekter; der er eksempelvis kanoner i Michael Bundesens Tordenskjold
(Lydeksempel Fejl! Ukendt argument for parameter.) og Moonjams Tre smd soldater
(Lydeksempel Fejl! Ukendt argument for parameter.). Andre eksempler er en
maneraket i C.V. Jorgensens Pjerrot og minen (Lydeksempel Fejl! Ukendt argument for
parameter.), smaskelyde i Kayas Tyggeqummikongen Bobbel (Lydeksempel Fejl! Ukendt
argument for parameter.) og akvarielyde i Mek & The Pek'a'billies' Tre smd fisk
(Lydeksempel Fejl! Ukendt argument for parameter.).

Effekterne bruges ofte i introer for at introducere en stemning og et univers for
sangen - fx junglestemningen i Mek Pek and the Pek'a'billies' Aben (Fejl! Ukendt
argument for parameter.). En anden model for effekter er at de bruges i
mellemspillene til at folge op pa versenes tekster - Morten Remars Jeg gik mig over sg 0g
land giver ogsd pa dette punkt et godt eksempel (Fejl! Ukendt argument for
parameter.). Endelig kan der vere tale om en gennemgdende lydeffekt der ligger
tilbagetrukket i lydbilledet - fx det tikkende veekkeur i Nikolaj Steens Klokken otte (ska'
jeg i seng) (Lydeksempel Fejl! Ukendt argument for parameter.) - eller at understrege
enkelte ord som "hun gasser op" i Elisabeths Her er min mor (kan heores i Fejl! Ukendt
argument for parameter.).

I kraft af det omfang alle disse tekstunderbyggende lydeffekter klangligt optreeder

med, understotter de et fantasiskabende element hos bern (og voksne).
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Vokalstil og klang

Da der optreeder i storrelsesordenen 45 forskellige solister pd udgivelserne er der
naturligvis tale om en meget stor spredning indenfor vokalstil og klang - klang skal
her forstds bredt sdvel som stemmens klang og klangunivers i arrangementerne. Det
samlede instrumentarium speendende fra marimba over akustiske guitarer til
traditionelt rockband udger en meget bred vifte af klangoplevelser.

Solisterne udtrykker sig generelt betragtet indenfor deres seedvanlige vokalstil og
klangunivers. Men specifikt mht. deres vokalstil kan man here at de har arbejdet med
tekst- og meloditydelighed. Eksempler pa disse solister er Sanne Salomonsen med en
naesten uigenkendelig blod klang pa Jeg er en papegoje fra Amerika (Lydeksempel Fejl!
Ukendt argument for parameter.), Peter A.G. der (ganske uvant for tilhereren)
artikulerer s man kan forstd alt hvad han synger (Lydeksempel Fejl! Ukendt
argument for parameter.), og C.V. Jorgensen som pa Pjerrot og mdnen der har nedtonet
det dreevende udtryk der ellers kendetegner hans sang (Lydeksempel Fejl! Ukendt
argument for parameter.).

Der er dog ogsd eksempler pd at der bevidst arbejdes med en ra klang - fx som
Michael Falch fraserer i Posemandens bil (Lydeksempel Fejl! Ukendt argument for
parameter.) og Humleridderne i Rovervisen (Kasper og Jesper og Jonathan) (Lydeksempel
Fejl! Ukendt argument for parameter.). Vokalen i arrangementet er her ikke er teenkt

melodigst, men naermere i retningen af en rytmisk oplevelse. Vokalen bliver saledes

talesang som er en af bernenes egne former?ss. I talesangs-boldgaden finder vi ogsd MC
Einar og Al Agamis meget blode og afdeempede rapdele i hhv. Oles nye autobil og Stop,
stop et stoppested (hhv. Lydeksempel Fejl! Ukendt argument for parameter. og
Lydeksempel Fejl! Ukendt argument for parameter.).

Musikalsk udtryk

De mange solisters arrangementer i Ah Abe! serien er meget lig deres egne
soloprodukter og giver derfor ogsa med henblik pa det musikalske udtryk et meget

alsidigt billede hvis forskellige parametre i det folgende undersgges.

188 Ge s. 46.
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Melodi

De Kklassiske bgrnesange er overleveret gennem flere generationer og har deres rodder i
en tid for jazzmusikken og beatkulturen indtog den vesteuropeeiske musikscene. Dette
er medvirkende til at det musikalske sprog bliver enkelt uden de mange lifts, blue
notes osv. som ellers karakteriserer mange af solisternes geengse udtryksformer og
fraseringer. Trods sangenes enkle nodeforlaeg fraserer solisterne dog i en friere form,
men generelt i langt mindre grad end deres soloproduktioner.

I de nykomponerede sange hvor komponisterne har haft frie heender, er melodierne
ofte mere rytmisk komplekse. Eksempelvis er Kayas fraseafslutninger pa En rigtig
regnvejrsdag sveere at reproducere pa trods af at de faktisk er relativt afdeempede i
forhold til hendes soloproduktioner. Men der er ogsa eksempler pa at de
nykomponerede sange indeholder meget fa lifts - fx Nannas Bare sporg din mor der i

Sten Wijkman Kjeersgaards transkription kun indeholder et enkelt lift pd tekststedet

"himmel og jord":
C D G
£— p—
e v g =T 7|
g f—e_t= T

alt mel-lem him-mel og jord. Hvor-for ha - ret

Nodeeksempel

Fejl! Ukendt argument for parameter.18?

Nanna antyder flere lifts end dette ene pd indspilningen, men det giver god mening at

synge sangen i sin helhed i Sten Wijkman Kjeersgaards fortolkning.1%

Harmonisering

De klassiske bernesange er primeert overleveret som en melodilinie i en mundtlig
tradition hvor der ikke er tale om nogen original harmonisering. Hvis overleveringen
ledsages af instrumentalt akkompagnement er harmoniseringen overladt til den
udevende musiker eller evt. til en redakter af en trykt sangbog. P4 sin vis er det derfor
omsonst at tale om harmonisering og reharmonisering. Men der er alligevel en del
eksempler pd at numrene fremstar med et andet udtryk end vi umiddelbart forventer -
fx Anne Dorte Michelsens popstandard i form af en molsubdominant pa "Det er fordi

jeg elsker alt det [grenne]" i Se min kjole (Lydeksempel Fejl! Ukendt argument for

189 Sten Wijkman Kjeersgaard: Bornesangene fra Hemli' Helikopter! & Tusindvis af Is!, s. 11
190 Se bilag 3, s. 108
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parameter.). Et andet eksempel herpd er Safri Duos Honsefodder 0g Gulerodder der med
en harmonisering udover de tilstreekkelige og geengse akkorder T, S og D7 giver os
mere end vi forventer (Lydeksempel Fejl! Ukendt argument for parameter.). I den
afsluttende alla breve gentagelse af sidste del af verset udbygges harmoniseringen s
der selv inden for nummerets egne rammer kan tales om en reharmonisering (Fejl!
Ukendt argument for parameter.).

Der er dog pd cd'erne med de klassiske bernesange ogsd medtaget sange der er
komponeret i det peedagogisk/institutionelle rum eller som en udlgber af berne-tv-
programmer og tegnefilm. Eksempler herpa er Gangways Butiksleg, Albertes Hej Frede!
fra Sergver Sally og Nannas Bim Bam Busse fra Cirkeline. I disse sange er der i storre
eller mindre grad tale om en reharmonisering i forhold til de oprindelige udgaver af
sangene.

De klassiske bernesange indeholder et forholdsvist simpelt akkordmateriale. Der er
f4 numre der indeholder hgjtopbyggede akkorder og nar de forekommer, er det af
stilbestemte drsager som for eksempel i Nikolaj og Niels Jorgen Steens jazz- og
bigband-arrangementer. De nykomponerede sange er harmonisk set mere nuancerede
- igen skal arsagen findes i komponisternes seedvanlige musikalske udtryk - deres

egen musikalske tradition.

Rytme og stil

Latininspirerede udtryk - specielt claves 3-2 - er meget benyttede hvilket ligger fint i

forleengelse af de kulturradikale og deres efterfglgeres ideer. Disse rytmer og deres

tempi virker igangseettende og befordrende for (bornenes) kropslige udfoldelser.
Yndede stilarter for de samlede udgivelser er pop-ballader, rock'a'billy, jazz- og

bigband-arrangementer, soul- og blues-tendenser, rap-numre og pd Tusindvis af Is!

som en ny gennemgdaende tendens den technoinspirerede europop, men alt i alt er

hovedindtrykket er igrefaldende 90'er-pop-rock.

Orkestrering og bandsammensatning
Orkestreringen og bandsammensetningen fglger meget traditionelt op pa den genre
nummeret leener sig op ad. Eksempelvis fylder percussion meget i lydfladen pa de

latininspirerede numre og bleaeserne tilsvarende i Mek Peks rock'a'billy numre.

Musikalske former
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De musikalske former er typiske pop-rock-former - tydeligst pd Hemli' Helikopter! og
Tusindvis af Is! hvor kunstnernes kompositoriske frie heender afspejles i det
musikalske sprog de sadvanligvis arbejder med. I forbindelse med de klassiske
bernesange er der lidt andre tendenser. Den primeere grund hertil er at meget fa af de
klassiske beornesange har et decideret omkved. For at kompensere herfor er et yndet
og elegant virkemiddel at indskyde ekstra takter der virker steerkt opspeaendende, og
tar sidste afspeendende frase til at fungere som omkvad. Analysen af Morten Remars

Jeg gik mig over sp 0g land viser hvordan!9l.

Afslutninger

Der er i denne forbindelse tre tendenser. Den forste er at lange sange afkortes - pa s. 58
er neevnt Tordenskjold - og disse afkortelser er oftest foretaget af tekstuelle hensyn. Den
anden tendens er at gentage sidste tekstlinie (eller flere) som outro. P4 denne made
bliver gentagelsen en slags erstatning for det ikke-eksisterende omkveed - fx i Safri
Duos Lille Peter Edderkop (Lydeksempel Fejl! Ukendt argument for parameter.). Men i
serdeleshed den tredje tendens som er brug af indskudte takter - ud over det allerede
neevnte Jeg gik mig over sg 0g land (Fejl! Ukendt argument for parameter.) findes dette
feenomen bl.a. i Maria Bramsens Lille fol, Michael Falcks Roverne fra Rold og Michael

Bundesens ABC.

Mellemspil
Mellemspillene har typisk tre traditionelle karakterer. For det forste diverse soli som
Dodos vokale improvisationer i Lille sky gik morgentur (Lydeksempel Fejl! Ukendt
argument for parameter.) eller instrumentalsoli af guitar, mundharmonika etc., for det
andet genbrug af intro-materiale - analysen af Aben viser et eksempel pé dette!?2 (Fejl!
Ukendt argument for parameter.) - og for det tredje benytter arrangererne virkemidlet
gentagelse af en tekstlinie - fx sang-riff'et "Papegoje ...pa-pa-pa-pa-pegoje" i Jeg er en
papegoje fra Amerika (Lydeksempel Fejl! Ukendt argument for parameter.).

De musikalske former ma altsa generelt siges at tilhere solisternes geengse
udtryksformer og de geenge klicheer indenfor pop-rock-former - specielt pd Hemli'

Helikopter! og Tusindvis af Is! Men for de fleste klassiske bernesanges vedkommende

Y1 Ges, 78
192Ge s, 77
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er melodierne pa en sadan form at solisternes udtryk er tilpasset disse. Alt i alt er det
enkle former med typisk 2 eller 3 formled for hhv. de klassiske og nykomponerede
sange. I Mette Alkersig/Mette Riemer's undersogelse peger de netop pa at bernenes

sange bestar af op til 3 formled, men typisk 21%.

19 Se s. 49
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TYPISKE TRAK AF DEN OVRIGE BORNEMUSIK

Historiske sange i nutidens tonesprog

Som nzevnt i indledningen blev Ah Abe! serien trendsattende i 90'erne med hensyn til
at genudgive bernesange i nyindspilninger. Sten Wijkman Kjeersgaard's eerinde med
Ah Abe! serien var paedagogisk/institutionelt, nemlig at f& nogle moderne
indspilninger til brug i radioens berneudsendelser, og Ah Abe! var som beskrevet slet
ikke teenkt til udgivelse. Men efter succeserne Ah Abe!, PaPapegaje! og Tangokat kunne
de efterfolgende udgivelser i denne kategori lukrere pa interessen for genudgivelser.
Séaledes udtalte Jens Ove Friis, direktor for Creamys pladeselskab RecArt, i 1999 om
Creamy at:

I lighed med si meget andet, der kommer fra pladebranchen lige nu, har det ikke en
skid med kunst at gore - folk vil underholdes, synge og gynge med og det er vi ikke
flove over at tjene penge pd.1%*

I oktober 1996 samtidig med udgivelsen af Hej Frede! udgav EMI og Disney Fra Alle
Os Til Alle Jer der indeholder sange fra diverse Disney-tegnefilm. Dette er en udgivelse
der er direkte sammenlignelig med Ah Abe! serien fordi den pa nejagtig samme vis
benytter mere eller mindre aktuelle danske solister og bands. Pa Fra Alle Os Til Alle Jer
er der flere gengangere pa solistsiden sammenlignet med Ah Abe! serien - i 1996
havde Sgs Fenger, Anne Dorte Michelsen og Monique optradt i Ah Abe! serien, og
Zindy kom i 1999 med pa Tusindvis af Is!

I efteraret 1999 debuterede de to pigebands Creamy og Coco med cd'erne Creamy og
Danseland. Disse udgivelser forholder sig med gennemgdende solister, arrangerer og
producere lidt anderledes til genudgivelsestanken end Ah Abe! serien. Musikken er
teenkt som dansemusik, og da det musikalske udtryk har ensartetheden som bevidst
stilvalg star musikken i skarende kontrast til Ah Abe! seriens nuancerede udtryk.
Endelig blev Bollebob pa flere forskellige mader relanceret i de sene 90'ere - bade som
teaterforestilling og i forskellige cd-udgivelser - men sangene omhandler skolebgrns

dagligliv og ligger derfor uden for dette speciales rammer.

194 Fra et interview med en af mine medstuderende Jesper Fjord der har arbejdet med Creamy
og Coco's udgivelser.
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Fra Alle Os Til Alle Jer

Det primeere indtryk af musikken pa Fra Alle Os Til Alle Jer er at der er tale om langt
mere rendyrket rockmusik end Ah Abe! seriens pop-rock. P4 de fleste af de 13 sange er
trommer og percussion en masse langt fremme i lydbilledet, og
bandsammensaetningen pa numrene er fortrinsvis traditionelt rockband.
Helhedsindtrykket beerer preeg af at der er brugt mange timer ved mixerpulten -
lydindtrykket virker langt mere studieproduceret end det samlede indtryk af Ah Abe!
serien.

Musenes Arbejdssang fra Askepot med Venter pa far og Hakuna Matata fra Lovernes
konge med Peaches er de numre der minder mest om originalerne. Ud over
genkendelsen af originalernes musikalske sprog oplever bernene ogsd genkendelsen
via tv-programmer. Musenes Arbejdssang i originalversionen er et tilbagevendende
nummer i Disneys juleshow 1. juledag, og Hakuna Matatas originalversion blev brugt
som titelmelodi i de smd tegnefilm med Timon og Pumba der i nogle ar efter
udgivelsestidspunktet blev vist i DR's Disney-sjov. Jeg antager derfor at disse numre
via genkendelsen har den storste sandsynlighed for accept hos bernene og optagelse i
deres repertoire.

Solisterne fraserer meget frit hvilket virker bremsende for savel berns som voksnes
reproduktion af sangene. Sangene tenderer dermed i retningen af lyttesange. En Tosset
Sang fra Snehvide 0g de syv smi dveerge med Zindy leegger i kraft af at rytmeboks og
trommeseet her er leengst fremme i lydbilledet, op til at danse. Men det techno-
inspirerede arrangement laegger op til en moderne vestlig kulturs dansetradition og
netop ikke den dans, som de kulturradikale finder hensigtsmeessig for barnene.

Disney-sangene er lange og specielt afslutningerne pa numrene treekkes ofte ud i
form af mange gentagelser af omkveed og tekstfraser. Der er ogsa eksempler pa at
genrer blandes - fx Bella Notte fra Lady og Vagabonden med Dr. Baker (Feat. Poul
Bundgaard). Nummeret henvender sig dels til eldre i kraft af Poul Bundgaards
operauddannede klang og fraseringer, dels til teenagere i kraft af Dr. Bakers tilfgjede
rytmeboks. Endelig henvender nummeret sig til bern i kraft af genkendelsen af
nummeret. Men alle tre grupper vil have sveert ved at tage nummeret helt til sig da
elementerne er sveert forenelige - og sa forskellige at de tre malgrupper hver iseer
matte finde mindst et af elementerne uforlignelige med personlig smag. Desuden

odeleegges originalversionens hgjtidelige romantik fundamentalt af rytmeboksen.
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De 13 numre udger et erligt forseg pa en bred musikalsk vifte, men denne
musikalske vifte er snaevrere end Ah Abe! seriens vifte - ogsa nar der ses pA Ah Abe!
seriens enkelte udgivelser for sig. Ah Abe! serien har pa udgivelserne med de klassiske
bernesange et eller flere numre medtaget for at give helhedsindtrykket en vis tyngde;
det kan vere en salme, en aftensang eller et nummer med instrumenter hentet i det
klassiske instrumentarium. Pa Fra Alle Os Til Alle Jer er dog Prinsens sang fra Snehvide 0g
de Syv Smi Dvarge med Doky Brothers et tilsvarende forseg pa tyngde og afveksling.
Prinsens sang er et seerdeles velspillet og rendyrket instrumentalt jazzarrangement der
dog er sd komplekst at jeg antager, at bern fortrinsvist vil tage det til sig som en

lyttesang.

Creamy og Danseland

Rannva og Rebekka som udger duoen Creamy er i dag 14 og 15 ar. Da Ah Abe! udkom
11993 var de sdledes 6 og 7 ar og dermed en del af malgruppen for cd'en. Coco-pigerne
Sine, Line og Naita er lidt eeldre, men der kan ikke herske megen tvivl om at alle
pigerne er vokset op med Ah Abe! serien som en del af den bornemusik de herte. Ud af
i alt 25 forskellige sange péa de to cd'er er de 15 tidligere udgivet i Ah Abe! serien.
Desuden kopierer bade Creamy og Coco eksempelvis i Tangokat konsekvent Moniques
karakteristiske lift pa det 3. "tango" i omkvaedet selv om melodien oprindeligt er lige pa
slaget (Lydeksempel Fejl! Ukendt argument for parameter. og Lydeksempel Fejl!
Ukendt argument for parameter.).

Sangene indeholder som i Ah Abe! serien generelt 4 formled: intro/outro, vers,
omkveed og mellemspil. Formerne pa sangene tager udgangspunkt i den
engelsksprogede europop, og det medferer nogle forskelle til Ah Abe! seriens former.
Generelt er hvert formled domineret af en eller to tematiske ideer for at bevare
enkeltheden i udtrykket.

En vaesensforskel ligger i introerne. I Ah Abe! serien er der ofte sammenfald mellem
intro og mellemspil, mens der i Creamy og Coco's introer snarere er tale om en slags
stilhed for storm. Introerne benyttes til at skabe et fantasiunivers for stemningen i
sangen - ofte af en lettere dremmende karakter hvor der ikke er plads til de heftige

technorytmer.
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Omkvedet, eller rettere det formled der fungerer som omkvaed!%, er det formled i
sangen der gentages flest gange og kommer ofte for verset. Desuden gentages
omkveedet ofte en del gange i slutningen af sangen.1% Mellemspillene er bade vokale -
fx Postmand Per's mellemspil med sang-riff'et "Nah, nah..." (Coco, Lydeksempel Fejl!
Ukendt argument for parameter.) - og instrumentale - fx Krabbesangen (Creamy,
Lydeksempel Fejl! Ukendt argument for parameter.). Evt. melodisk stof i
mellemspillene er typisk inspireret af introen - fx i Dyrene i Afrika (Creamy,
Lydeksempel Fejl! Ukendt argument for parameter., og til sammenligning udsnit af
introen i Lydeksempel Fejl! Ukendt argument for parameter.). Overledninger mellem
de enkelte formled er ofte en trommehvirvel eller en rullende lydeffekt der klart
signalerer at vi nu er pa vej et nyt sted hen - fx inden omkveedene i Jeg er en glad lille
cowboy (Creamy, Lydeksempel Fejl! Ukendt argument for parameter.).

De tekstassocierende lydeffekter bruges primeert af Coco og traeder tydeligst frem i
introerne som for eksempel i Jens Hansen's Bondegird (Coco, Lydeksempel Fejl! Ukendt
argument for parameter.) hvor der imiteres landlig idyl med bl.a. greeshopper, en
hane, koer, far og heste. I versene fylder technorytmerne sa meget i lydbilledet at der
ikke gives plads til lydeffekterne - dog hveeser tangokatten et par gange i hvert af de 6
omkvaed i nummeret (Lydeksempel Fejl! Ukendt argument for parameter.).

For Creamy er det karakteristisk at de forholder sig til de klassiske bgrnesanges
meget sjeeldne brug af et omkveed. Som en felge af europop-inspirationen leegger
Creamy efter introen typisk ud med et omkvad. Et meget benyttet virkemiddel er
derfor at ophgje 1. vers til omkveed og bruge det som sddan igennem resten af
nummeret. Der er for de fleste sanges vedkommende tale om 4-6 af disse omkveed.
Ekstremt bliver det i Ah, Lars Ejnar hvor A-delen i det eneste oprindelige vers bliver
delti 2 dele sa det fremstar som 2 adskilte vers. P4 denne made kan den oprindelige B-
del ("Ah, Susanne...") skydes ind i begge af de 2 "nye" vers. I denne form fremfores 1.
vers i alt 9 gange, og 2. vers puttes ind mellem 4. og 5. gennemsyngning.

Tendensen pa Danseland er lidt anderledes fordi 7 ud af de 16 sange er fra

1% For uddybende forklaring, se s. 68
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berneudsendelser og bernefilm.1%” Disse sange er faktisk i besiddelse af omkveed, og
disse gentages (neesten) i det uendelige. Desuden har Coco valgt de resterende sange
blandt de fa klassiske bornesange der har et omkveed - fx Jamaica og Tangokat - eller
rammesange hvor rammen fortolkes som omkveedet - fx Jens Hansen's Bondegird.
Typisk er der tale om 5-6 omkveed, men Arabiens Nat der har 2 vers indeholder 9
omkvaed, og endnu mere ekstremt ses det i Pippi Langstrompe der har 3 vers og hele 16

omkveed - heraf de to med udrabsvariationer over "Tjulahop tjulahej tjulahopsasa".

Sange fra bagrne-tv og borne(video)film

Et gennemgaende karaktertreek for mange udgivelser i denne kategori er at bgrne-tv
eller tegnefilm ofte er koncentreret om en tematik. Denne kan pa det overordnede plan
veere bestemt af udsendelsernes ydre rammer - eksempelvis handler Bamses Billedbog
om venskaber og leg, Naturpatruljen om forskellige typer af oplevelser i naturen, Tip
Tap Tende om de mere neere ting i smaberns dagligliv og Bullerfnis om hvordan
landet 1a da far og mor var bern og unge. Pa det mere konkrete plan har udsendelserne
og filmene ofte en emneramme - fodselsdag er ofte benyttet, og der er saledes talrige
eksempler pa udgivelser der indeholder en fodselsdagssang - fx Fodselsdagssang pa Far,
mor og Blyp. Desuden er de fleste udgivelser udstyret med en titelsang aller
kendingsmelodi eller en vignet fra udsendelserne og filmene. I eksempelvis Rasmus
Klump tegnefilmene indledes hver af de ca. 5 minutter lange tegnefilm med en sejle-
vignet pa 4 takter og afsluttes med en instrumentaludgave af sidste halvdel - ligeledes
4 takter - af verset i titelmelodien Rasmus Klump.

Udgivelserne fra berne-tv udsendelserne indeholder meget ofte en god portion
humor og ironi - antageligt bl.a. for at underholde foraeldrene og anspore dem til at se
udsendelserne sammen med deres beorn. Det er yderst almindeligt at sangene pa
cd'erne er knyttet sammen af sma dialoger fra udsendelserne; i Kit Goetz' dialoger i
Far, mor og Blypperne (1999) er der eksempelvis en kraftig ironisk undertone om bl.a.

kensrollemenstre, pylrede, bekymrede og berneopdragelses-beleeste foreeldre. Vi kan

1% Dette er pa sin vis sammenfaldende med Fra Alle Os Til Alle Jer, men her i langt mere
udstrakt grad.

197 Danseland er dog alligevel medtaget i dette afsnit fordi det er genudgivelser og fordi
udtrykket er sa lig Creamys, at det giver bedst mening at behandle begge pigebands under et.
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som foreeldre reflektere over disse dialoger og samtidig bl.a. more os over de tvetydige
gennemgaende ordspil om "den lille mus" der her ikke kun "leder efter hus" som i den
gamle berneremse, men ogsd er fars tilsyneladende forgeeves forseg pa at fa den
nybagte mor til at ga i seng med ham.

Sangene frsa Bamses Billedbog!¢ ligger for sa vidt tidsmeessigt uden for specialets
tidsmeessige rammer, men da sangene fra flere af udgivelserne til stadighed benyttes i
berneudsendelserne, er det relevant at medtage udgivelserne for en kort kommentar.
Sangene er karakteriseret ved at veere enkle i det musikalske udtryk -
grundinstrumentariet begreenser sig til keyboard, guitar og trommer. Pa de enkelte
udgivelser findes der desuden i bandet elbas, saxofon, E-MU computer,
mundharmonika, percussion og vaskebreet. Som en felge af at arrangementerne
generelt er rolige og diskrete, treeder vokalen med de finurlige, poetiske og lettere
filosofiske tekster fra Bamses univers klart frem - fx i Vi blev venner (Lydeksempel Fejl!
Ukendt argument for parameter.) fra Bamses Billedbog:

...For hver eneste time fodes

vaesner som aldrig modes.

Det er si sjaldent, at nogen blir venner
med nogen de ikke kender.

Men det gjorde vi - ja, det gjorde vi.

Hun troede at Bamse var farlig,
men han er utrolig rarlig!

Dig og mig og Vito
Dig og mig og Vito (1996) indeholder sange af og med Morten Remar. Sangene pa Dig 0g
mig o0g Vito spender bredt fra folk-pop, lettere jazzede arrangementer, til
latininspirerede popsange. Sangene indeholder formleddene intro, vers omkvaed og
outro. De fleste sange har dog kun et formled - verset - og introen i disse sange er
preeget af melodifragmenter herfra. Mellem versene er der ofte et mellemspil
indeholdende materiale fra introen. Morten Remar benytter ogsd som virkemiddel
indskudte vers pa "la Ia la la" - fx i Vi spiller fodbold (Lydeksempel Fejl! Ukendt
argument for parameter.). I denne form far de omkvaedslignende karakter.

I de resterende sange med to formled er der et par forskellige tendenser. Enten

udger det ene formled omkvaedet som i Fem flade frimarker (Lydeksempel Fejl! Ukendt
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argument for parameter.) eller formleddene har lige stor veegt - fx Sutte-Blues med
formen: intro (melodistof fra B) A

A B B mellemspil (A instr.)A A B B. Hvis der benyttes outroer er de korte - hvis ikke
slutter sangen blot pa en fermat pa betonet slag. Fem flade frimerker slutter pa en D-T
forbindelse i fjerdedelspuls. Dette giver en helt klar afsluttende fornemmelse som
bornene kender fra "Bim bam bum" i Mester Jakob og er et eksempel pa intervalvekslen
fra bernenes egen spontansang?!®.

Teksterne pa Dig og mig og Vito handler om berns neere ting - fodboldkampe, sutter,
fedselsdag, bagning, og hvorfor man skal i seng, ndr man hellere vil lege. Desuden er
der to sange i en mere oplysende boldgade om elektricitet — Strom er min bedste ven der
reflekterer over dagligdagens stremafhaengige goder og Helt af sig selv der handler om
hvor let og sken tilveerelsen bl.a. kunne blive med en elektrisk fodboldbane der selv

kunne treene fodbolden.

Vip og Victor

Vip og Victor (1998)fra TV2's berneprogrammer af samme navn lener sig op ad Ah
Abe! seriens tanke om forskellige solister. Musikken pa Vip og Victor er af Simon West,
Stig Kreutzfeldt, Sebastian og Infernal. Solisterne pa Vip og Victor er Morten Remar,
Monique, Alberte, Sebastian, Mek Pek og de tre drenge Mathias Klenske, Niklas
Mortensen og Casper Segard-Hansen. Melodistrukturerne er enkle og preeget af
sekvenseringer og gentagelser - specielt omkvadene. Det samlede udtryk star meget
varieret - det speender vidt fra Albertes ballade-pop over Mek Peks rock'a'billy til
Infernals techno-lyd.

Iseer Duftesangen henvender sig til barnene pa flere niveauer. Omkvaedet lyder:

Swing Doliesansen — gl
] 1 1 1 §
:rlr/’;[\ i ¥ }| | y e — — — i = 4
oyt ) | U AN 11 \ i ]
7 TR 74 4+
W uh whuh e do tugtert
QT:\ ol' t l{ T T T ii — g \II - 4 i\i
[ RAAY ~ 1 4 U T T T < —1
+ 7 7+ T 7 7
B ub wh o uh heer du gy te! Du
e e e S e
2 - # o + 4 $ 2 _C I
J pte oo} Qaak) ¥ fud -t vig- ot fedt! D
eemaremmemmst—ecee
‘jluiy to al i jﬂ@ dunk-ter o fedt!
198 Bamser i luften (1983), Bamses Billedbog (1986), Bamses Billedbog 2 (1990) og Bamses Julerejse
(1996).
199 Se s. 47.
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Nodeeksempel Fejl! Ukendt argument for parameter.
Lydeksempel Fejl! Ukendt argument for parameter.

Teksten handler om hunden Vips anderledes vurderinger med lugtesansen og
beveeger sig omkring et lettere tabubelagt og "uleekkert" univers der tiltaler bern.
Melodien i verset er enkel og preeget af gentagelse pa formen AAAA'. I omkvaedet
gentages 1. frase, og resten af omkvaedet er vekselsang mellem Vip og Victor. Den
neestsidste frase er en klar reference til Aura for Laura formlen - bdde i kraft af det

drillende tekstindhold og melodien der siger:

t

G

lusy~ JC; 0\{» dudt! Nodeeksempel Fejl! Ukendt argument for parameter.

Ligeledes treekker den vokale melodi i mellemspillet i Smil Smil Smil (Lydeksempel
Fejl! Ukendt argument for parameter.) ogsd helt klart veksler pd begrnenes egen
spontansang; ogsa her genkendes Aura for Laura:

Smit Sl Sl ~ viiala bl

Nodeeksempel
Fejl! Ukendt

argument for parameter.

Sigurds Bjernetime

Sigurds Bjornetime (1999) af og med Sigurd Barrett er en reekke sange der handler om
sma og store ting for bernene - bla. venskaber, ensomhed, bondegardens dyr,
stjernehimlen og at bage pandekager. Alle sangene er instrumenteret ens med bas, sax
eller klarinet, trommer, guitar og klaver. Der er en del sméd mellemspil og indbyggede
lydeffekter eller tekstassocierende fortolkninger i arrangementerne som er lettere
jazzede i harmoniseringen og udtrykket. Sigurd Barretts vokal star klart og langt
fremme i lydbilledet og er tydeligt artikuleret. Formerne er ogsd pd denne udgivelse
enkle, og sangene bestar af et eller to formled - igen et udtryk for at musikken
henvender sig til bernene pd deres egne praemisser. Flere af sangene traekker veksler
pa sangene fra Kaj og Andrea epoken; det geelder iseer for Hvor skal vi rejse hen i dag?,

Pd bondegdrden og Rimesang som er en moderne bakke-snagvendt sang.

Padagogisk/institutionel musik
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I denne kategori er udgivelser der er blevet til med netop det formal at blive en
bernemusikudgivelse. I dette felt befinder Hemli' Helikopter! og Tusindvis af Is! sig, men
de er allerede behandlet andetsteds. Denne kategori kan siges at veere nykomponeret
bernemusik i den rene form, uafheengig af tv eller en lignende kontekst, og i det

folgende behandles en reekke udgivelser hvis mélgrupper er forskellige aldersgrupper.

Smabgrnsmusik

Frans Baks arrangementer af Grethe Agatz' bernesange pa Kom og dans en tigerdans
(1999) og Henny Hammershgjs Kaninerne i hulebyen (1998) er gode eksempler pa
paedagogisk musik henvendt til smabgrn. Alle disse sange er korte, og teksterne er
enkle. Der er sange om begrebsindleering (fx Grethe Agatz' Arstiderne) eller sange
teenkt til rytmiklege (fx Henny Hammersheojs Jeg ka' klappe under mit ben og Grethe
Agatz' Tigerdans). Der er ogsa forteellende sange - bl.a. Grethe Agatz' Jeg har venner alle
vegne og Henny Hammershgjs Jeg er en lille kanin. Endelig er der sange der oprindeligt

er udsprunget af berns spontansange - fx Grethe Agatz' Blaesevejret.200

Kom og dans en tigerdans
Sangene pd Kom og dans en tigerdans er korte og afvekslende, og de korte tekster er
hurtigt leert - ogsd af voksne. Halvdelen af de 24 sange starter med en optakt
instrumenteret med slagtesj - bongotrommer, trommesaet og diverse
percussioninstrumenter. Desforuden starter Y4 af sangene lige pa starten af en takt, men
akkompagneret af slagtej. Den sidste Y4 indledes med en lydeffekt - bl.a. bleesevejr,
fugle og en tiger - men ogsa i de introer er der ofte lige inden ferste hele takt en
slagtgjsoptakt. Brugen af sd fremtreedende slagtoj og i det omfang er et udtryk for
Grethe Agatz' paeedagogiske idealer mht. rytmik og stimulation af bernenes kropslige
udfoldelser. Karakteristisk for netop denne udgivelse er det ogsa at arrangementerne
meget sjeeldent har en outro, men oftest slutter de sammen med melodistemmen.
Grethe Agatz' sange indeholder alle kun et enkelt formled. Frans Bak har derfor
typisk tilfgjet intrumentale mellemspil med melodisk stof hentet i melodierne.
Arrangementerne er i en jazzinspireret stil der er trofast mod og anerkendende i
forhold til Bernhard Christensen og Astrid Gessels tanker. Grethe Agatz var (som

neevnt i Fejl! Ukendt argument for parameter., s. 19) elev af Bernhard Christensen og
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Astrid Gossel, og det er vigtigt for Grethe Agatz at der ikke gds pa kompromis med
idealerne bag bernesangene. Saledes er Kom og dans en tigerdans "produceret af Frans
Bak under skarp bevogtning af Grethe Agatz".201

Kom og dans en tigerdans er som det eneste medtagne eksempel i dette speciale
indsunget kun af bern. Solisterne er 3 piger, og en 3. klasse synger kor. I dette tilfeelde

er det lykkedes utroligt flot - barnene synger inspirerende, rent202 og meget segte.

Kaninerne i hulebyen

Kaninerne i hulebyen indeholder 10 sange der efterfolgende indgdr i forteellingen
Kaninerne i hulebyen pa 7 kapitler. Stilen er fra Henny Hammershejs hand den
jazzinspirerede som i Kom og dans en tigerdans - ogsa hun er en af de kulturradikales
arvtagere. Der er i alle sangene kun et enkelt formled, men til forskel fra Kom og dans en
tigerdans indgar der vokale elementer fra tekstfraser i introer, mellemspil og outroer -
bla. i Kom og leg med mig (Lydeksempel Fejl! Ukendt argument for parameter.).
Numrene indeholder flere mellemspil og er som en folge heraf leengere i varighed end
sangene pa Kom og dans en tigerdans. Dette forsteerkes af at teksterne generelt er
leengere. Men arrangementerne er sa levende og rytmisk varierede at de aldrig bliver
ensformige i udtrykket. Kaninerne i hulebyen er indsunget og fortalt af Paprika Steen
og Martin Brygmann pa en befriende ligefrem, afslappet og ukrukket made blottet for

den ironi der ellers kendetegner deres fremforelser af sange og tekster.

De @ldre bern

Halfdans ABC

Halfdans ABC (1995) af Renée Adrian henvender sig tekstligt primeert til
indskolingsbernene, men de 0-6 drige tager sangene til sig alligevel. De mindste bruger
dem primeert som vrevlesange, og bernehavebgrnene vil herudover ofte begynde at
interessere sig for bogstaver - ikke mindst ndr de far interesse i at leere at skrive deres
eget navn. Sangenes musikalske udtryk er da ogsa seerdeles velegnet til de 0-6 arige

barn.

200 Se alle de her naevnte tekster i bilag 4, s.109

201 Ifglge innercoveret i cd-boksen.

202 Dette er ikke en betingelse for en god udgivelse, men i hvert fald befordrende for vi voksnes
fortsatte lyttegleede.
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De 28 sange udger en cyklus der fra Renée Adrians hand er teenkt som brugbar til
en sammenhaengende gennemsyngning.23 Om sin inspirationskilde skriver Renée
Adrian at hun har fornemmet at melodier ofte kan veere et nyttigt supplement til at
leere teksten. Hun enskede derfor med melodierne at skrive

melodier, der pd den ene side imodekommer bornenes onske om at synge vers, pd
den anden side indfanger det fandenivoldske, det absurde, det romantiske, det
dramatiske og alt det andet, der er nedlagt i ordene.204

Renée Adrian neevner selv den sergmodige nedgang i Postbud - Postbud (se
nedenstdende nodeeksempel, tekststedet "en pakke der kan snakke ndr jeg foler mig
forladt"), og for det fandenivoldske er Kanonkongen Knold og Bennys bukser breendte
serdeles inspirerende. Sangene er i seerdeleshed preaeget af sekvenser og gentagelser -
de fleste sange indledes med to stort set identiske melodiske fraser, og @endringerne er
typisk et nyt tonalt udgangspunkt eller en ny melodisk afslutning pa frasen - fx i

Postbud - Postbud:

: =" == _;——a—a—o—L S J—;J:—LJ_ —é-}l—

Post -bud - post - bud med den r¢ - de jak - ring pi min

Fle c ot D 7*1 n'q"
T o s s :‘
T e 4 to 44 _-11._—.5 m_,q
deér nu og bring mig en pak - ke, en pak -ke der kan snak -ke nar jeg
G D

,a-\ _ _ _f_m tpo Cre —‘ID:I;I 67 J__J_J- l 1 )

fo-ler mig for - - ladt, en pak-ke med en red il - le post - kas-se - kat!

Nodeeksempel Fejl!

Ukendt argument for parameter.205

Som en afveksling til det helt enkle udtryk benytter Elisabeth og Otto Brandenburg
som virkemiddel tit forfriskende melodiske eller rytmiske smdaendringer. Desuden er
instrumentale mellemspil karakteristiske. Her forholder et instrument sig varierende
eller improviserende til melodistoffet - fx flgjten i Dorte fik en dukke (Lydeksempel Fejl!

Ukendt argument for parameter.).

Verdens navle og Tju Bang Chokolademand
De to andre neevnte udgivelser har en meget bred malgruppe, og undertitlen pa

Verdens navle (1999) af Jorgen Emborg er for at understrege dette Sange for born og

203 Renée Adrian: Halfdans ABC - 28 melodier til Halfdans ABC, s. 3
204 Renée Adrian: Halfdans ABC - 28 melodier til Halfdans ABC, s. 4
205 op.cit., s.21
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voksne.206 Albertes Tju Bang Chokolademand (1994) indeholder en reekke stemnings- og
situationssange der eksempelvis handler om at klatre op i sin aebletraeshule, at danse i
mors hgje sko, at veere klodset og at hygge sig under dynen med marmelademadder.
Stilen er her Albertes velkendte blode sound og flotte harmonisk alsidige
arrangementer. P4 s. 86 analyses godnatsangen Minebarn.

Jorgen Emborg har med Verdens navle udgivet en cd fuld af flotte jazzarrangementer
i gode indspilninger. Der er som i Ah Abe! serien benyttet flere forskellige solister til
sangene, og specielt tekstforfatteren Inge Duelund Hansens 12-arige datter Ida
fortjener rosende ord for hendes rene sang med stor fornemmelse for
tekstunderstottende fraseringer. Det harmoniske materiale i sangene er baseret pa
hgjtopbyggede akkorder, men arrangementernes ellers enkle, gennemskuelige udtryk
uden for mange lag ad gangen virker som en god modvaegt hertil. Det er typisk for
sangene at arrangementets hovedide er gennemgdende i alle formled, og sangene er
desuden karakteriseret af en masse sma percussion- og blaesereffekter og
improviserede mellemspil - fx violinsoloen i Ligge i en lomme (Lydeksempel Fejl!
Ukendt argument for parameter.).

Teksterne er som pa Tju Bang Chokolademand generelt underfundige, men her ogsd af
mere filosofisk karakter som i En lille flettet stol og Himmel og Hav. Der er eksempler pa
primeert fortellende sange - fx versene i Kempekolossal?? (Lydeksempel Fejl! Ukendt
argument for parameter.) - og drommende stemninger der understreges i musikken i
Stjerneskud (Lydeksempel Fejl! Ukendt argument for parameter.) og den lange
indledning til Tak fordi jeg ikke tror pd trolde (Lydeksempel Fejl! Ukendt argument for
parameter.).208

Slutteligt fortjener Elisabeths Dr. Dingeling (1999) at f& rosende ord med pa vejen.
Dr. Dingeling er en medfelgende cd til Elisabeths bog af samme navn, men kan ogsé
kobes separat. Forteellingen om Dr. Dingeling der tror han kan lave et helt perfekt og

fejlfrit barn, er underholdende for bern og voksne, og sangene er med deres alsidige og

206 En 1990'er pendant til Bjarne Jes Hansens udgivelser fra 70'erne og en tilkendegivelse af at
bern og voksne maske slet ikke er s forskellige?

207 Keempekolossal fungerer i ovrigt rigtigt godt med temposkiftene mellem vers og omkvaed der
til dels er begrundet i tekstens "Jeg kan lgbe". 1 2. vers er der med tangentvibrafon og keyboard
indskudt en morsomt illustrerende lydeffekt pa tekststedet "ta'r det kun et kort sekund at lobe hele
huset rundt". Om temposkift i evrigt - se analysen af Her er min mor, s. 80

208 Se teksterne i bilag 4, s. 109
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rytmiske udtryk i hej grad igangseettende for berns kropslige udfoldelser. Da
Elisabeths musikalske udtryk og virkemidler behandles i analysen af Her er min mor2%,

bliver de ikke beskrevet yderligere her.

209 Se s. 80
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ANALYSER AF BORNESANGE

Fra Ah Abe! serien folger nu analyser af Aben med Mek Pek & the Pek'a'billies fra Ah
Abel, Jeg gik mig over so 0g land med Morten Remar fra Pa-Papeggije! og Her er min mor
med Elisabeth fra Hemli' Helikopter!

Aben og Jeg gik mig over so og land er fremfert af solister der er med pa alle
udgivelserne i serien. Her er min mor er medtaget som et eksempel pa et nykomponeret
nummer. Elisabeth er ogs en af de gennemgaende solister - hun optreeder ikke pa A
Abe!, men pa alle andre udgivelser i serien. Desuden har Aben tekst og musik af Poul
Henningsen og Bernhard Christensen fra den kulturradikale bevaegelse beskrevet i
afsnittet Fejl! Ukendt argument for parameter., s. 14ff. De tre numre er eksempler pa

velfungerende bernesange, og analyserne viser hvorfor.

Aben

Aben?10 (Lydeksempel Fejl! Ukendt argument for parameter.) er forst og fremmest
karakteriseret ved claves 3-2 rytmen som hele arrangementets harmonisering folger
bortset fra i omkveedet. Det harmoniske materiale er fra Bernhard Christensens hand,
og i hans dnd holdt enkelt og begreenset til de tre grundakkorder og den augmenterede
vekseldominant der ligger som blaeserakkord.

I introen henseettes lytteren til en junglestemning. Den bliver skabt af tam-tam'er,
percussion, fuglelyde, abeskrig, stammerab og blaesere der signalerer elefanter. Forste
vers er afkortet med en halv takt idet sidste 4/4 takt er erstattet af en 2/4 takt. Claves
3-2 rytmen bliver pd denne made forkortet til en slags claves 3-1 rytme, og direkte
herefter genoptager Mek Pek & the Pek'a'billies den geengse claves 3-2 i mellemspillet.
Forkortelsen er et meget fremadrettet virkemiddel - det ville veere unaturligt at stoppe
sin dans lige efter overgangen til mellemspillet.

I de efterfolgende vers bruger Mek Pek & the Pek'a'billies en fuld 4/4 takt pa det
tilsvarende sted sa den oprindelige metrik kommer til at passe. Men som et nyt
virkemiddel benytter han pa 3-slaget et break der fungerer som bindeled til omkvaedet.
I omkveedet er lydfladen fyldt mere ud med en walking bass der far omkveedet til at
virke fremadrettet og swingende. I stedet for at Mek Pek synger frasen "Ah Abe" to

gange, efteraber koret ham. Denne vekselsang er et typisk eksempel pa gentagelser
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("Ah abe" synges 2 gange) og sekvenser ("snoabe" er samme lille melodistump sunget en
sekund over). Dette er netop nogle af de vesentligste elementer som Mette
Alkeersig/Mette Riemer treekker frem i forbindelse med bestanddelene i bgrnenes egen
spontansang?!l,

Mellemspillet inden 4. vers er introens 24 takter i 16 takters komprimeret form. Aben
er i Bernhard Christensen og Poul Heningsen's oplaeg slut nu, sa umiddelbart tror man
at der er tale om en outro. Men Mek Pek & the Pek'a'billies tilfgjer et 4. vers - 1. vers'
"Der var engang en abe" er (mdske inspireret af Shubidua?!2) eendret til "Nu har du hort
om aben..." Desuden er der tilfgjet et udviklende "uuh, wap, wap"-kor.

Aben lever og virker forst og fremmest i kraft af arrangementets rytmiske
virkemidler - den gennemgdende claves 3-2 rytme og jungletrommerne - og Bernhard
Christensen's melodis rytmiske virkemidler - fx i frasen "og den ku' svinge sig fra gren til
gren". Dette er et eksempel pa et element i Aben der tiltaler bornene, i kraft af at det er
et grundmotiv med karateristisk rytmiske udformning - en anden af de ting Mette
Alkeersig/Mette Riemer fremheever som bernenes egen afveksling og udfordring til
det helt enkle?3. Dernaest lever Aben i kraft af lydeffekterne - fx elefanterne, men iseer
abeimitationerne. Tempoet virker godt for nummeret som helhed, og Mek Peks

vokalstil er ligefrem, legende og medrivende.

Jeg gik mig over s@ og land

Jeg gik mig over sg 0g land?* (Lydeksempel Fejl! Ukendt argument for parameter.) er en
rammesang, og Morten Remar Band bruger utraditionelle "lande" i versene efter 1.
vers' ordineere klappeland. Det har givet mulighed for nogle sjove og speendende
lydeffekter og en hejst utraditionel afslutning pa nummeret. Nummeret er hele vejen
igennem spraengfyldt med humor. Akkordmaterialet er de tre grundakkorder og
vekseldominanten (dominanterne med septim) og dermed simpelt og lettilgeengeligt.
Formen er:

Intro - Ramme - "Land" - Mellemspil.

210 Se noder og tekst i bilag 5, s. 111

211 Se s. 49.

212 Shubidua har péa Shubidua 4 i sangen McArine lavet en tilsvarende omformulering af 1. vers'
"A kender en skotte der hedder McArine" til "Nu kender I en skotte..."

213 Ge s. 50.

214 Se noder og tekst i bilag 6, s. 112
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Formen gennemspilles i alt 5 gange med klappeland, kysseland, operaland,
hviskeland og prutteland hvorefter der er en outro.

Allerede i introen praesenteres lytterne for et for nummeret helt karakteristisk
virkemiddel, nemlig brug af to indskudte takter i sidste frase. Men samtidig er
akkorden pa toptonen - DD7/3 - meget fremadrettet da der med bastertsen skabes en
stor speending i ledetonen til det efterfelgende dominant-forudhold. En opbygning
med indledning, opspending, hgjdepunkt og afspending er en af Mette
Alkeersig/Mette Riemers iagttagelser i forbindelse med berns spontansange?!5, og dette
virkemiddel mé derfor antages at tiltale bernene. Slutfrasen som udger afspeendingen
far ved hjeelp af den lange speending pa dette sted karakter af omkveed. Dette
understottes af at naesten hele bandet samles i unison rytme.

De forste 4 tekstlinier i verset er ens i alle vers, og her er teksten fort up to date med
vor tids bern ved at tekstlinien "Og hvor har du vel hjemme" er aendret til "Om hvor jeg
havde hjemme". 1 verset med opera-land fraserer solisterne med karikeret klassisk klang
for at leere bernene hvad opera er. Dette giver en meget sjov og uventet effekt for
nummeret og en (maske ny) klangoplevelse for bgrnene. I hviskeland-verset bliver
arrangementet tyndere, og der spilles pa hviskeriet med en "schyy'-lydeffekt. I det
efterfolgende mellemspil folges der op pa dette med et lille ordspil pa ordet
hviskestykket - med og uden det stumme h. I en af de DR-producerede videoer er
dette meget fint illustreret med et barn der holder et viskestykke og ser meget
undrende ud.

Til sidst skal outroen fremheeves som et yderst humoristisk bud pa en anderledes
afslutning! Nummeret slutter sdledes med at musikerne forlader solisten Morten
Remar fordi der lugter at prutter i prutteland...

Jeg gik mig over sg og land er i arrangementet og pulsfornemmelsen meget
fremadrettet - iseer pga. bassens lille cubansk inspirerede melodilinie der undviger 1-
slagene. Dermed virker arrangementet konstant pa forkant med slagene og
harmonierne, og tempoet passer godt til berns slebegalophop. Disse ting giver
nummeret en gyngende og dansende karakter og virker igangseettende pa berns sivel
som voksnes kropslige udfoldelser. Melodien gengives meget nodetro til de

traditionelle transkriptioner og er derfor let at synge med pa af sdvel bern som voksne.

215Ge s. 50
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Der er dog et enkelt lift pa sluttonen og korte sekstendedels optakter, men det

fornemmes blot som en fin afveksling til det enkle - prikken over i'et.

Her er min mor

De nykomponerede sange fra Ah Abe! serien er hjemmehgrende i kategori 3 af
bernesange - i den del af den paedagogisk/institutionelle musik hvor sangene er
nykomponerede og indspillet med udgivelse som formal. Her er min mor2e
(Lydeksempel Fejl! Ukendt argument for parameter.) udtrykker flere speendende ting
- bl.a. de mange temposkift og den lettere vrovlede tekst.

Teksten er for bernene en overdrivelses- og vrevletekst der handler om pigens
cigarrygende 2 meter hgje mor med bla lange negle og Barbietgj. Men samtidig er
teksten for foreeldrene en parodi pa 90'er-kvinden der er moderne, har kontrollen over
hjemmet (og bilen) og samtidig aldrig sidder ned, men konstant styrter rundt.

Elisabeth bruger kun grundakkorder og parallelakkorder i Her er min mor.
Nummeret har ikke nogen egentlig intro, men snarere en kort optakt spillet pa hihat.
Hihat'en har i verset sammen med keyboardet efterslag, og lilletrommeslaget ligger
modsvarende lidt tungere pa 3-slaget. Kombinationen heraf sammen med keyboardets
ekstra akkord pa "2-og" i 4. takt giver verset en rolig, vuggende og swingende rytme.
Elisabeths vokal er helt central, og de korstemmer der udsmykker verset, er korte og
diskrete i klangbilledet. Bassen er meget diskret, men stikker naesen frem med en sjov
tekstunderstottende lydeffekt pa "Hun gasser op".

I overledningsdelen som udger opspeaendingen til omkvedet, fyldes der mere lyd
pa over hele linien. Forst og fremmest laegger keyboardet ud med flydeakkorder, og
bassen fylder ud med en trinvis opadstigende walking bass. Trommerne fylder ogsa
mere end for, men er pd ingen made fremheevet i lydbilledet. Korstemmerne har et
meget jazzet "by-dy-dy..."-fill og understreger med uh-stemmer speendingen pa D-S-D
forbindelsen umiddelbart inden omkvaedet.

Overgangen til omkveedet er et speendende break med flere funktioner. Forst og
fremmest er der gjort brug af reverse cymbal og en forvrenget guitar. Lytteren

neermest suges ind i omkveaedet og med melodiens (luft)guitarimiterende optakt, og det

216 Se noder og tekst i bilag 7, s. 113
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forste temposkift fra 116 til 170 pumper arrangementet (og lytteren) nu bare afsted -
som en lydassociation til alt det pigen og hendes mor heesbleesende skal na.

Melodien i omkveedet udfolder sig indenfor en faldende terts.2l7 Sdledes er
melodien en reekke tonegentagelser der i slutningen af hver frase falder til ro ned mod
grundtonen. Hermed henviser melodilinien til bernenes tertsformel?!8. Klanguniverset
er fortettet her i omkveedet. Bassen ligger pa orgelpunkt pd grundtonen mens
keyboardet spiller en grundtone-drone der ligger som toptone i arrangementet.
Arrangementet holdes pd denne mdde indeklemt og i tejler trods det pulserende
udtryk. I repetitionen af omkveedet kommer der endvidere keyboard-fills. I
omkveedets takt 11-12 holder de akkordbeerende instrumenter pause, og der er reelt
kun Elisabeths vokal og korstemmerne til at fastleegge en akkord. I Bornesangene fra
Hemli' Helikopter! & Tusindvis af Is! har Sten Wijkman Kjeersgaard pa dette sted indsat
A7/e, men jeg herer nermere omkvaedet som en lang E-dur akkord der imiterer en
helikopters monotone motorstgj.

Inden gentagelsen af vers, overledning og omkveed, far vi en ny opspaending med
overledningsdel og omkvaed. Men for at intensivere gentagelsen er savel breaket som
omkveedet afkortet. Breaket er tidsmeessigt ca. halveret?l9, og omkvaedet gentages ikke.
Outroen bestar af en vekslen mellem en imitation af en helikoptersirene (et glissando-
oktavspring i keyboardet) og brudstykker af omkveedet i vokalen. Her er min mor
slutter brat pa det sidste 4-slag. Born der danser til dette nummer, vil nedvendigvis
reagere pd dette som en stopdans.

De mange temposkift i Her er min mor tiltaler ifplge Kjeld og Kirsten Fredens

bornene fordi det appellerer til deres bevaegelsesteenkning.220221 Desuden far nummeret

217 1 Elisabeths fraseringer er der ikke nogen klar skelnen mellem lille og stor terts - hendes
sangstemme henvender sig derfor fint til de 0-6 arige bern der heller ikke nedvendigvis synger
rene sma eller store tertser, se ogsa s. 46 og fodnote 170, s. 47.

218 Ge s. 47

291 forbindelse med breaks'ene horer jeg det som om de skifter til ny puls i breaket. Men jeg har
veeret en del i tvivl om hvorvidt der snarere er tale om en fermat pa de afsluttende slag inden.
De fortrinsvis lange optakter til de nye formled har gjort udslaget for min beslutning - jeg
fornemmer i optakterne kan den nye puls forud for den efterfelgende manifestation.

20 Kjeld og Kirsten Fredens: Musikalsk Odyssé, s. 116

21 Mine egne drenge har fra de var helt sma og "dansede" pd min arm, sendt mig mange
forventningsfulde smil pa breaks'ene mellem temposkiftene i Her er min mor. Nar de nu selv
danser til den, gdr de nermest rundt i verset. De beveager sig langsomt og afventende og
trykker sd hele energiudladningen af i det hurtige omkved - tilsyneladende til stor forngjelse
for dem.
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som neevnt karakter af stopdans, og bernene vil ved genher opleve forventningens
gleede i stilstanden for det igen bryder les. Muligheden for at ramme bredt i
aldersspektret er indbygget i nummeret idet jeg antager, at den noget rd studielyd
tiltaler de store bern. Desuden har Her er min mor et meget differentieret klangunivers -
der er hele tiden sma afvekslinger i de enkelte formled.

I forbindelse med klanguniverset er det meget dybe toneleje dog kritisabelt da
melodien spaender over en none fra lille e til f#. I Bornesangene fra Hemli' Helikopter! &
Tusindvis af Is! har Sten Wijkman Kjeersgaard lagt stor veegt pd sangbare tonearter. Han
har saledes kompenseret for det dybe leje ved at transponere sangen en kvint op.
Hermed kommer langt hovedparten af sangen til at ligge indenfor den ambitus som
traditionelt anses for velegnet til bernenes sang - jf. Mette Alkeersig/Mette Riemers

betragtninger?22.

Et Menn'ske Li'som Du

Fra kategorien historiske sange i nutidens tonesprog stammer ogsa nummeret Et
Menn'ske Li'som Du?? (Lydeksempel Fejl! Ukendt argument for parameter.) fra Fra
Alle Os Til Alle Jer. Nummeret er fremfort af Hotel Hunger med forsangeren Jimmy
Jorgensen og er medtaget fordi det er repreesentativt for den mere rendyrkede
rockmusik pa Fra Alle Os Til Alle Jer. Formen er:

Intro - vers - omkvad - vers - omkvaed - vers (scatsang) - omkvaed -
omkvaed - outro

Det harmoniske materiale er i omkvaedet en mediantforbindelse der efterfolges af en
kvintskridtssekvens fra DD over D til T. Verset bestar kun af Tp og (D)rp. Det er altsa
en enkel harmonik, men den gar ud over grundakkorderne som kendetegnede Aben,
Jeg gik mig over sg 0g land og Her er min mor.

Hotel Hungers traditionelle rockband med bleesere fremforer Et Menn'ske Li'som Du
i et roligt tempo som fungerer godt og hviler i sig selv. Den musikalske form er en
udpreeget rockkliche med kun to formdele - vers og omkveed. Dette er steerkt
medvirkende til at nummeret foles ensformigt. De to eneste fornyende elementer
undervejs er dels en overstemme fra 2. vers, dels det instrumentale vers med call and

response mellem en trompet og Jimmy Jergensens scatsang. Da fornyelsen pa denne

225e 5. 50
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made udelukkende sker i versene, forsteerkes det langtrukne indtryk i gentagelsen af
det sidste omkvaed. Outroen bestar af yderligere gentagelser af den sidste tekstdel af
omkveedet.

Melodien er praeget af mange lifts og lever dermed i kraft af rytmiske elementer. I
verset far melodien karakter af blue-notes i form af Jimmy Jergensens lift op pa mol-
tertsen. Arrangementet signalerer i verset jazz med den trinvise walking bass og
Jimmy Jorgensens fraseringer a la growlende scatsang, men i omkvadet kontrasteres
der fuldsteendigt til hard rock med forvreenget guitar, mange stortrommeslag og aben
hihat.

Introen minder om jungleintroen i Mek Pek & the Pek'a'billies' Aben, men introen i
Et Menn'ske Li'som Du virker studiemanipuleret og ikke neer sa aegte som i Aben. Der er
to veesentlige forskelle i junglelyden. For det forste lader Hotel Hunger bleeserne have
melodiske treek hvor de hos Mek Pek & the Pek'a'billies fortrinsvis er en
lydassocierende elefant-effekt uden egentligt melodisk stof. For det andet er Mek Pek
& the Pek'a'billies samlede dyrelyde mere nuancerede idet han ger brug af fuglelyde
samt menneskers stammerab og efterligninger af abeskrig. Hotel Hunger bruger ogsa
fuglelyde, men de ligger meget langt tilbage i lydbilledet s& man stort set kun herer
dem helt i starten af nummeret.

Det helt centrale kritikpunkt omkring Et Menn'ske Li'som Du, er imidlertid Jimmy
Jorgensens vokalstil. Vokalstilen der skal imitere orangutangen Kong Louie, udtrykker

et bevidst arbejde med growling der medferer en ekstremt utydelig tekstudtale.

Lasse - Lasse sporgsmalstegn

Lasse — Lasse sporgsmilstegn??* (Lydeksempel Fejl! Ukendt argument for parameter.) fra
Far, mor og Blyp er fra kategorien sange fra bgrne-tv og berne(video)film. Far, mor og
Blyp, en spinoff cd til DR's berneudsendelser af samme navn, er komponeret af Frans
Bak, og sangene fremfores af Hella Joof og Peter Frodin pa fornemste humoristiske vis.
Humor og ironi (primeert henvendt til foreeldrene) er for dette nummer et centralt,

gennemgaende karaktertraek. Hans Kragh-Jacobsen har skrevet teksten inspireret af sin

223 Se harmoniskema og tekst i bilag 8, s. 115
224 Se harmoniskema og tekst i bilag 9, s. 116
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gode ven journalisten Lasse Jensen fra DR. Med denne viden far den parodierende
tekst endnu en morsom dimension:

Hor nu om den dreng, de kaldte Lasse
Lasse, han var gerrig efter nys

0g han spurgte altid om en masse

ndr han spurgte blev de voksne hys
han ku' sporge om det mest utroli'
med et lille smil 0g ho'd pd sned

dem han spurgte blev iblandt uroli'
ndr han ramte deres omme sted

de var lige ved at kvale Lasse
men fik anbragt ham et sted til sidst
ndr du dbner for din fjernsyns-kasse
sidder han som tv-journalist

Lasse - Lasse sporgsmilstegn er en langsom popballade stobt i melodi grand prix-
stobeskeen og benytter stort set alle virkemidler som kendetegner melodi grand prix-
balladerne - primert i form af konstant fornyende elementer til at skabe en
opspaendingskurve mod det modulerende klimaks. Formen er:

Intro - vers - vers - omkveed - vers - omkvad - vers - omkveed -
moduleret omkvaed

Sangen er en moderne udgave af Sperge Jorgen og i hej grad parodierende pa
denne. Harmonikken tager udgangspunkt i jazzharmonik og er veesensforskellig fra de
enkle harmonikker hidtil beskrevet hvorfor harmonikken her beskrives mere
uddybende. Harmoniforlebet er bygget op omkring forskellige popstandarder,
kadencer og bikadencer, og akkorderne der indgdr, har ofte tilfgjet sekst, lille eller stor
septim eller none - som ofte er begrundet i melodilinien.

Introen udger en tonal kadence, og verset der er pa formen AA', indledes A med
endnu en tonal kadence over bassens orgelpunkt-grundtone. En ny opspaending starter
med bassen en sekund hgjere ud fra II. trinakkordens Cm der over to takter varieres
ved den kromatiske nedgang fra grundtone over maj7 lille septim til seksten. Vi stiger
nu endnu et trin op til bidominanten pa III. trin og falder kortvarigt til ro pa den
krydrede Gmad. Denne @ndres til en septimakkord og efterfglges af
molsubdominanten med tilfgjet sekst i bassen - en segte og virkningsfuld popstandard.
Vi afspeendes med en tonal kadence mod gentagelsen af A. I A' er de forste 4 takter
identiske med A, men eendres i de sidste 4 takter og bestir af dur- og

molsubdominanten, tonika og den opbremsende og i seerdeleshed opspaendende G+7
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(speendingen foles steerkest i versene med korstemmer). Denne virker dominantisk til
II. trinsakkorden der indleder kadencen til omkvaedet. Alt i alt bestar verset at flere
sma spaendingsforlgb der alle indgar i det samlede vers' opspending mod omkvaedet.

Omkvedet er primeert karakteriseret ved at bassen i ferste halvdel beveeger sig
trinvis nedad og i anden halvdel trinvis op til dominantforudholdet i den afsluttende
kadence. Det harmoniske udtryk er enklere end i verset - speendingen/afspaendingen
foregdr i én stor bue ledt frem af bassens ned- og opgang og er ikke som i verset i sma
bolger. Frans Bak ser selv dominantakkorden pa det betonede 1-slag i omkveedets 5.
takt som et brud med et princip der er i nummeret. 225

Introen spilles af en akustisk guitar med melodistof hentet fra omkvaedet. Efter
forste vers er der en indskudt 2/4 takt hvorefter trommerne seetter ind som overgang
til 2. vers. Her seetter en rolig bas karakteriseret af halv- og helnoder, et diskret piano
og en elektrisk guitar med smd vippefigurer ind, og der krydres med et enkelt
tamburinslag for hver 2-takters periode. I omkvaedet seetter koret ind pa titelfrasen og
understotter i call and response Peter Frodins 3. frase. I det naeste vers treeder koret
klart frem som en modveegt til vokalen. Korstemmerne bestdr af et flot
jazzharmoniseret uh-kor karakteriseret ved sma opadstigende figurer der mod
slutningen som opspeending til omkvadets afspaending stiger hejt op og slutter pd den
spaendte G*7.

I omkveedet gar trommerne i dobbelt tempo, men falder for en kort bemeerkning i
sidste vers tilbage i halvt tempo. Der krydres med sma el-guitarfills, og korstemmerne
fra for gentages, men ikke sa fremtreedende som fer da bandklangen fylder mere i
denne gennemspilning af verset. Efter omkvaedet er der modulationsbreak og efter de
fordoblede oktavopgange i klaveret indtreeffer sangens hgjdepunkt med det sidste
repeterede omkveed med lidt mere af det hele.

En serlig nydelse er den mdde hvorpa Peter Frodin foredrager teksten i Lasse — Lasse
sporgsmilstegn. Peter Frodins fraseringer og stemmes kvaliteter er en tilbagevendende
stor nydelse at lytte til - ogsd for voksne. I 1. vers fraserer Peter Frodin meget
fortellende og ligefrem, mens han i andet vers reciterer de underfundige sporgsmal
som Lasse stiller - bl.a. "Kan man brande et lys i begge ender?", "Hvem har kommet ild i

breendeneelder" og referencen til den feelles kulturarv i "Hvem har grinet i Fru Hansens

2% Jeg e-mailede Frans Bak min aflytning af nummeret for at han kunne opsnappe evt. fejl.
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keelder?". Der er ikke tale om decideret talesang, men naermere en ironisk reciteren med
baggrund i en revytradition som voksne kender og forstar. I sidste vers falder den
tekstlige pointe om irriterende journalister, og man efterlades via Peter Frodins
frustrationsklang pa tekststedet "Vi var lige ved at kvaele Lasse" ikke et gjeblik i tvivl om
hvor irriterende Lasse kunne veere...

Lasse - Lasse sporgsmilstegn er et eksempel pa et nummer der med enkle, men mange
virkemidler pa baggrund af en udvidet harmonik (i forhold til de geengse
bornemusikharmonier) fremstar medrivende og storladent. Det er i kraft af den fjollede
tekst og den enkelte form med kun 2 formled, men iseer pa baggrund af de mange sma
og sterre harmoniske speendingsforlgb at nummeret henvender sig til bern. I forhold
til voksne virker nummeret i kraft af den flertydige tekst, de standardiserede
musikalske virkemidler og ikke mindst i kraft af Peter Frodins eminent humoristiske

vokalforedrag.

Manebarn

Mange berneudgivelser indeholder en godnatsang som netop er en af de oprindelige
former for bernesange jf. mit historiske afsnit?26. Popballaden og godnatsangen
Miinebarn??? (Lydeksempel Fejl! Ukendt argument for parameter.) fra Albertes Tju
Bang Chokolademand er hjemmeherende i de paedagogisk/institutionelle sange og er en
meget poetisk og udtryksfuld sang. Mdnebarn handler om natteroderiet ved barnets
sengekant som alle (bern og) foraeldre kender til.

Miinebarn har en enkel form:

Intro - vers - omkveed - vers - omkvaed - opspeending - omkveaed - outro

Der er 3 forskellige formled - vers, omkveaed og overledning. Introen er sdledes
omkveedet i instrumental udgave hvor melodien spilles af en harmonika og outroen
bestar af brudstykker af omkveedet. Generelt betragtet er der to vaesentlige
karakteristika ved Minebarn; det ene er at melodien gor brug at mange synkoperinger,
og det andet er at akkompagnementet for at understrege dette ofte skifter akkord pa

liftet, ubetonet tid. Denne kombination og omkveedets brug af relativt mange

26Ges. 11
227 Se node i bilag 10, s. 117
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ottendedele giver et godt modspil til det rolige alla breve udtryk. Den fremtreedende
akustiske guitars fingerspil understreger det rolige, underfundige udtryk.

Det harmoniske materiale er i forhold til de fleste bernesange relativt omfattende.
Séledes optreeder grundakkorder (dominant med septim), parallelakkorder, bi- og
vekseldominant (med septim) og farvningen Smaj. For majakkorden og akkorder med
ad9 er akkordfarvningen begrundet i melodilinien.

Verset er kendetegnet ved bassens kromatiske opgang fra startakkorden S. Den
opbyggede speending afbrydes i forste omgang ved at der med en diatonisk nedgang
vendes tilbage til udgangspunktet S. Men i gentagelsen udnyttes den nu ophobede
spaending til at udleses i en kadence til T. I omkveedet supplerer harmonikaen Albertes
vokal, men noget leengere tilbage i lydbilledet end i introen. Det er saledes sangen der
er central, og den instrumentale fordobling af melodien bliver derved pa elegant vis en
udsmykning snarere end en understregning.

Kritikpunkterne er at Mdnebarn i forhold til bernenes mulighed for at synge med er
alt for dyb, og at melodien i opspeendingsdelen gar for meget i sta. Hidtil har der veeret
en progression som her afbrydes pga. de store ophold i melodien. Det modsvares til
dels af en mere udfyldende bas, en triangel og flydeakkorder i harmonikaen, men det
kommer kun sangen til gode i det foreliggende arrangement og ikke i en evt.
uakkompagneret feellessangs-situation. Forskellen til vers og omkveed for stor til at det

vil kunne fungere optimalt i praksis.
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Opsamling pa undersggelsen af bernemusikken

Den beskrevne bgrnemusik henvender sig til bern i kraft af mange forskellige
virkemidler. Der er dog flere centrale virkemidler der gar igen i bernemusikken. Helt

centralt stdr brugen af tekstassocierende lydeffekter: dyrelyde, bragende kanoner,

motorstgj, blaesevejr etc. I kategorien historiske sange i nutidens tonesprog benytter Ah
Abe! serien disse i meget udstrakt grad, mens de ovrige udgivelser hvis der forefindes
lydeffekter leengere end til og med introen, er i et sa kompakt lydbillede at effekterne
let drukner.

Teksteendringer er foretaget af flere forskellige hensyn. I forhold til bern er

foreeldede ord skiftet ud med mere tidssvarende udtryk. Derudover er der dels
eksempler pa ordspil henvendt til voksne, dels afkortelser af lange sange sd de kan
tilpasses markedsmekanismernes forventninger om leengde og udtryk i en sang.

Solisternes vokalstil og klanglige udtryksformer er ekstremt varieret. I de tilfeelde

hvor bevidst arbejde med klang bruges som endnu en slags tekstunderstottende
lydeffekt giver det sangene en ekstra dimension i oplevelsen af dem og deres
humoristiske udtryk. Men det virker kun efter hensigten hvis der ikke gives afkald pa

teksttydeligheden - hvis bernene skal leere sangene og optage dem i deres musikalske

sprog, kreever det i det mindste at de kan here hvad der bliver sunget.

I naturlig sammenheeng hermed er solisternes melodifraseringer. Det virker godt

nar solisterne fraserer ubundet af en evt. oprindelig melodi, men det skal indgd i en
naturlig sammenheeng uden at virke prangende. Hvis solisterne foredrager sangene sa
det virker aegte, vil bernene tage sangene til sig.

Harmoniseringerne i begrnesangene er delvis reharmoniserede. Ud fra et simpelt

akkordmateriale, ofte begreenset til grundakkorder og en enkelt akkord til afvekslende
brug, er der i mange sange eksempler pd at harmonikken varieres gennem de enkelte
vers. Jazzharmonik danner udgangspunktet for mange sanges harmoniseringer, og
brug af korstemmer udger her i flere tilfeelde en kilde til akkordfarvninger. For de
nykomponerede sanges vedkommende er der ofte sammenfald mellem
akkordfarvningerne og melodien. Der er i begrnesangenes harmonik klare forlgb

bestaende af speending og afspending. For de nye bernesange er dette ikke kun i

forhold til melodien, men ogsa i forhold til de enkelte formled og sagar de enkelte

90



fraser. Under antagelsen at bern opfatter harmoniske speendingsforleb analogt
melodiske er dette i hgj grad et element i sangene som tiltaler bgrn.

De musikalske former er for de historiske sanges vedkommende bundet af oplaegget

og derfor oftest begreenset til 2 led. De nykomponerede sange leener sig i hoj grad op
ad stilen i den tidssvarende musikindustri og indeholder typisk 2-3 led, der gerne er
leengere end formleddene i de historiske sange. I de peedagogisk/institutionelle sange

er der ofte ingen outro, men arrangementet slutter pa format med melodien.

Latin- og jazzinspirerede arrangementer er meget benyttede. Disse typer af
arrangementer leegger dels op til den kropslige udfoldelse som de kulturradikale og de
moderne musikpaedagoger finder hensigtsmaessig, dels en hierakisk organisering i det

musikalske udtryk; der kan veere mange lag i musikken, men intet lag er de andre

overordnet og alle indgdr i en vekselvirkning af lyd i det samlede arrangement. I rock-
og technoarrangementerne derimod er brug af trommer og rytmeboks sa
fremtreedende, at det klart fremstar som det veesentligste i arrangementet.

Temposkift der tiltaler bernenes beveegelsesteenkning, er et velegnet virkemiddel,
som bruges pa flere planer. Helt konkret bruges det i enkelte tilfeelde som pulsskift,
men i mere udstrakt grad skiftes der i flere bgrnesange i lgbet af arrangementet

grundslagsfornemmelse, s& eksempelvis alla breve fornemmelsen opherer hos lytteren.
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DELKONKLUSION

Kjeld og Kirsten Fredens argumenterer i Musikalsk Odyssé for melodien som det
naturlige center i barnets musikalske udvikling. Det ger de pa baggrund af en
klassifikationsteori i forbindelse med deres kompetenceteori. Her veelger de for den
musiske kompetence melodien som grundniveau i klassifikationen - ikke for generelt
(den kan generaliseres i musikkens struktur) og ikke for specielt (den kan specialiseres
i tonalitet og beveaegelse). Grundniveauet melodi er en naturlig del af barnets kultur;
melodien har gestaltkarakter og kan derfor opfattes af barnet som en helhed. Den er en
meningsfuld tonereekke, den er funktionel, og den er erkendelsesmeessigt pa et
primeert niveau.??

Melodiudviklingen og -opfattelsen heenger ngje sammen med berns spontansange.
De indeholder noglen til at forstd hvad bernene har absorberet af den musikalske
pavirkning de har veret udsat for. Mette Alkeersig og Mette Riemers undersggelse
viser at det primeert er med den direkte kontakt i hjemmet via de eldre klassiske
bornesange at den musikalske pdvirkning af vores bern finder sted. De musikalske
evner afgor hvad beornene kan, men det er ikke i forste omgang de musikalske evner
der afger hvad de gor - fx hvilke sange de synger. Storrelsen og sveerhedsgraden af
spontansangsrepertoiret viser hvad bernene er blevet preesenteret for og i hvilke
sammenhznge.

Speendings- og afspeendingsforholdet er et gennemgaende treek i bernesangene - og
som en folge heraf ogsa i spontansangene der indeholder dette element som et af de
helt centrale. Det er helt utenkeligt at sangformlen Aura for Laura kunne stoppe pa
toptonen "Aura for...". Bernene tiltales af spaendings- og afspeendingsforleb, og i
bornenes spontansangsformler ser jeg den opadgaende kvart som et eksempel pa en
(kulturelt betinget) underforstdet fornemmelse for harmonisk afspeending fra
dominant til tonika.

En dyrkelse og vedvarende stimulation af bgrnene med RYTMISKE og melodiske
elementer er hensigtsmeessig og kan medvirke til at skabe og praege de kompetente,
musiske barn som vi gerne ser udviklet. Det er derfor i forhold til cd-mediet vigtigt at
preaesentere bernesange for vores bern i en indpakning de kan forstd og forholde sig til.

Mens det musikalske udtryk i Creamy og Coco's udgivelser er bevidst ensidig
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dansemusik (men netop ikke den kropslige dans som de kulturradikale finder
hensigtsmeessig), tager det musikalske udtryk i Ah Abe! serien i vid udstraekning
hensyn til bernenes musikalske udvikling. Ah Abe! serien er derfor et serdeles godt
bud pa at stimulere vores bern med (de klassiske) bernesange.22

Det er i Ah Abe! serien overvejende lykkedes for Sten Wijkman Kjersgaard og
solisterne at skabe et alsidigt og samtidig ikke for komplekst musikalsk udtryk der
henvender sig til born, er tilpasset berns niveau, og i hgj grad bliver accepteret af born.
Bornene kan i kraft af sangenes overlevering fra generation til generation synge med
pa mange af de klassiske bgrnesange i serien - samtidig med at de (og foreeldrene) far
mulighed for at leere flere. Derved har Ah Abe! serien revitaliseret den danske sangskat
og til en vis grad medvirket til dens overlevering ind i det ny artusinde.

Der er udkommet mange bernemusikudgivelser af hegj kvalitet i 90'erne. I
analyserne er det forsegt pavist at sange der handler om berns neere verdier eller
indeholder konkrete associationer til bernenes hverdag har de bedste indholdsmeessige
forudseetninger for at ramme bernene pd deres eget niveau. Hvis samtidig de
musikalske forudseetninger er opfyldt sa der generelt er lagt veegt pa enkelthed og en
moderne sound i arrangementer, vokalstil m.v. vil bernemusikken have de bedste
odds for at tiltale bernene. Med Lotte Keersds ord: "Den musik vi giver bornene, md ikke
veere fremmed fra den musik de til daglig omgives af. Det skal vaere god, ikke for kompliceret
rytmisk musik, der appelerer til den naturlige kropsrytme."23* Men det ma veere en nuanceret
enkelthed for ogsa at udfordre bernenes usynlige modenhed; eksempelvis i kraft af
udvidede jazzharmonier, diverse instrumentale soli og varierede speendings- og
afspeendingsforlab.

I dette lys er Creamy, Danseland og; til dels Fra Alle Os Til Alle Jer ikke velegnede til de
0-6 arige bern; dertil leener de sig i for hej grad op ad en studiemanipuleret, kompakt
lydflade. Pa den ene side har de et enkelt udtryk i form af en ide der preeger

nummeret, men en unuanceret enkelthed der pa den anden side kommer til at fremsta

som en meget kompleks, udfyldt lydflade der er sveer for bernene at gennemskue i

kraft af deres manglende evne til at taeenke abstrakt.

228 Kjeld og Kirsten Fredens: Musikalsk Odyssé, s. 20f

229 Jkke mindst for det store flertal der (af musikalske mindreveerdsfelelser som slet ikke skal
behandles her) ikke bryder sig om at synge for bernene. Som akkompagnement til cd-afspilleren
kommer man maske lettere ud af busken?
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Det er tvivlsomt om de nykomponerede sange i Ah Abe! serien generelt er i stand til
at overleve og blive fremtidens klassiskere. De hgjaktuelle tekster er dertil pa en gang
sangenes styrke og svaghed. Der er dog blandt de nykomponerede sange ogsa en del
sange der bade tekstligt og musikalsk henvender sig til bernene i den nuancerede

enkelthed, og disse har muligheden for at blive optaget i fremtidens bernesangskat.

230 Fra interviewet "Lotte Keersa" i Modspil, arg. 1980, nr. 9, s. 23
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MUSIKKULTURER

En af noglerne til Ah Abe! seriens succes er at solisterne og det samlede musikalske
udtryk er hentet i voksenmusikkulturen. Til at belyse dette betragtes i det folgende
begreberne borne- og voksenmusikkultur og deres indbyrdes vekselvirkning i forhold

til 90'ernes bernemusikudgivelser.

Bornemusikkultur

Betydningen af begrebet kultur afhenger af den sammenheeng ordet indgar i.
Antropologisk set bliver kultur typisk anset som veerende en gruppe menneskers
livsform. Hvert enkelt individ i gruppen er med til at forvalte kulturen, sendre den,
holde den i gang og bringe den videre.?!

Bornekulturen er en delkultur i denne livsform, og berns livssituation er til enhver
tid afheengig af deres omgivende voksne og deres syn pa bern. Bernekulturen er som
folge og i kraft heraf en reaktion pa de input de modtager fra voksne og samtidig et
udtryk for en kollektiv identitet. Mette Alkersig/Mette Riemer inddeler bernekulturen

i felterne bernekulturudbud og bernenes egen kultur. Bernekulturudbuddet ser de

som et voksent produkt der afspejler den made vi gnsker at pavirke og preege bernene.
Bornenes egen kultur er et produkt af bernene selv, og dens grundsubstans er leg i alle
afskygninger. Den er en folkloristisk kultur der lever ved at blive brugt og er i sig selv
konserverende.?32

Flemming Mouritsen gar et skridt videre og inddeler i Legekultur berns kultur i
omraderne kultur for, med og af bern.23

e Bornekulturen for bern angiver han dels som verende en dannelsesorienteret

kultur, dels en markedsorienteret/ underholdningsorienteret.

e Bornekulturen med bern er de situationer hvor bern og voksne tager forskellige
kulturteknikker og medier i brug - fx at "ga til" noget pd en musikskole eller mere
uformelle projekter som bern og unge selv forvalter eller arbejder sammen med

voksne om.

231 Mette Alkeersig/Mette Riemer: Spontansangen - en del af bornenes egen kultur, s. 6
22 op.cit., 5. 7
233 Flemming Mouritsen: Legekultur, s. 10£f
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e Bornekulturen af bern ser han som den legekultur der udfolder sig i barnenes egne
netveerk. Denne indeholder bl.a. sange, rim og remser, og hvad der i gvrigt falder
indenfor den klassiske bgrnefolklore, men ogsd punktvise eestetisk organiserede
udtryk knyttet til gjeblikket - fx gangarter og lydarter - og berns mdder at tage

diverse steder og medier i brug - fx at spille computerspil.

Flemming Mouritsen siger om de to retninger i bernekulturen for bern: "De to typer
bornekultur horer sammen som siamesiske tvillinger, skont lidenskabelige slagsmidl gennem
tiden har udspillet sig mellem dem efter devisen, the good guy and the bad guy."?* Han
endvidere at en dimension som han synes tit overses i debatten er

at born ikke blot er ofre for pavirkning og udnyttelse. Born tager disse produkter i
brug, de forholder sig aktivt til dem. Bornene bruger medierne som rdstof i deres
legekultur, hvorved den bibringes nye dimensioner, medier og situationer.23

Legekulturens overlevering foregér ifglge Flemming Mouritsen bl.a. i uformelle
netveerk mellem bern og via flere generationers samveer. Mediepdvirkningen kan
sveekke denne direkte formidling mellem mennesker, men Flemming Mouritsen
understreger at andre sider af overleveringen styrkes via medierne og moderne
livsforhold.z%¢ Han ser medierne som et nedvendigt grundlag for bernenes udevelse af
deres legekultur idet de giver rdstof, former og mader til omseetning i bernenes leg. P&
den médde udger medierne en feelles referenceramme for bernene.2”

Flemming Mouritsens model er egnet til en overforsel pa bernemusikkulturen. Den

del af musikkulturen der er relevant i forhold til 90'ernes bernemusikudgivelser, er
primeert feltet bornemusikkultur for bern da cd'erne er et mediebéret feenomen som
har rod i en voksenkultur. Hovedveegten i valget af udgivet bernemusik er i dette

speciale lagt pad den udgivne producerede musik af voksne for bgrn; dvs. den musik

der bliver formidlet via medier som reklamer, tegnefilm, radio og tv - specielt bgrne-
tv, men forst og fremmest via cd-afspilleren. Bernemusikkulturen for bern bliver i
denne sammenheeng en delkultur af voksenmusikkulturen - eller om man vil:
voksenmusikkulturen er en udvidelse af bernemusikkulturen (fordi vi er bern forst).

Men det er antageligt fa barnlese voksne der lytter til bernemusikudgivelser af egen fri

234 Flemming Mouritsen: Legekultur, s.13
25 op.cit., s. 14

236 ibid.

27 op.cit., 5. 15
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vilie, sd& i stedet kan bernemusikkulturen betragtes som et supplement til
voksenmusikkulturen. Indledningsvis illustreres dette med to maengdeboller der

symboliserer berne- og voksenmusikkulturen:

Bornemusikkultur Voksenmusikkultur

Figur Fejl! Ukendt argument for parameter.

I analogi med Flemming Mouritsens betragtninger om de siamesiske tvillinger er
der i forbindelse med cd-udgivelserne to veesentlige felter. For det forste det

dannelsesorienterede eller institutionelle felt hvor hovedveaegten er peedagogiske

intentioner eller kunstneriske udfoldelser, og for det andet et kommercielt felt styret af

en markedsgkonomi der pa det musikkulturelle felt primeert er mediebaret. Med begge
disse retninger i baghovedet defineres i denne sammenheng begrebet
bernemusikkultur som en kultur der henvender sig til bern, er tilpasset bern, og vel at

meerke en kultur der bliver accepteret og brugt af bern. En sddan musikkultur kreever,

at den er forstdelig for bern og til at anvende i praksis - bade musikalsk og tekstligt.
Disse elementer laegger op til at produktet har et enkelt udtryk.

Bornemusikkultur Voksenmusikkultur

henvender sig til beorn
er tilpasset bern
accepteres af born
bruges af born
forstdelig for bern
anvendelig for bern
enkel i udtrykket

Figur Fejl!

Ukendt argument for parameter.

Voksenmusikkultur
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Voksenmusikkulturen kan pa alle planer indeholde en langt sterre grad af
kompleksitet end bernemusikkulturen; for det forste stilles der ikke de samme krav til
forstaelsen som til barnemusikkulturen i kraft af voksnes evne til at teenke abstrakt, og
for det andet kober voksne musik pa andre vilkdr end bernene. Voksne veelger (i
modsetning til bern) selv hvad de vil kebe, og det bliver ud fra en subjektiv
kvalitetsbetragtning solister og musikere fra deres eget univers. Her er der en vis
markedsmekanisk genretendens idet voksne overvejende herer og keber mainstream-
musik.238 For det tredje har voksne flere musikkulturelle rum end bern - voksne

veelger eksempelvis selv hvor, og hvornar de vil here musik.

Bornemusikkultur Voksenmusikkultur

tilpasser og henvender sig til

voksne via mulighed for hgjere
kompleksitet

bruges af voksne i mange rum

afheenger af kobekraft

Figur Fejl!

Ukendt argument for parameter.

Familiemusikkultur

Indledningsvis er (som i Figur Fejl! Ukendt argument for parameter. ) bern og
voksnes musikkulturer to adskilte verdener. Relevant for belysningen i dette speciale
er, at der for bernenes vedkommende er tale om et rum indeholdende musik af og for
born. Denne bernemusikkulturs rum er primeert hjemmet og daginstitutionen. For de
voksnes vedkommende er der derimod primeert tale om en mediebaret og kommerciel
musikkultur hvis rum er de steder, man kan lytte til og opleve musik - bla. pa
stereoanleegget, i bilen, i supermarkedet og til koncert.

Det er indlysende at bern ogsa oplever musik disse steder i kraft af at de er sammen
med voksne. En revideret meengdemodel har derfor en feellesmaengde der indeholder

rummet for familiemusikkulturen. Familiemusikkulturen defineres derfor som den del

28 Langt storstedelen af den solgte musik i dag er mediepromoveret - primeert i form af
reklamer.
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Bornemusikkultur Voksenmusikkultur

voksenmusikkulturen der har en sd lav kompleksitetsgrad, at begrn kan forsta,

acceptere og bruge den:

Figur Fejl! Ukendt argument for parameter.

Et typisk eksempel pa dansk musik der vil befinde sig i feellesmaengden, er Albertes
udgivelser. Alberte har i 90'erne lavet bade berne- og voksenmusikudgivelser der i det
samlede udtryk er meget lig hinanden. Eksempelvis indleder hun sangen Chevy 56 fra
udgivelsen Lyse natter med ordene "Sorens far har penge" og laver saledes et ordspil pa
en feelleskulturel arv. Bernesangen af samme navn af Axel Breidahl og Louis Levy er
bla. trykt i De smi synger. Det musikalske sprog i Albertes udgivelser er ikke
vaesensforskelligt hvad enten hun optraeder som Luna i Bamses Billedbog, Alberte i Tju
Bang Chokolademand eller Alberte i Lyse Naetter. Der er altsa ikke neevneveerdig forskel
pa kompleksitetsgraden i hendes udgivelser.

Et andet og seerdeles hgjaktuelt eksempel er Melodi Grand Prix genren. Musikken i
Dansk Melodi Grand Prix er tilpasset familiens musikkulturelle rum da den er et
produkt af en tv-underholdningsudsendelse henvendt til alle aldre. Det er generelt
betragtet populeermusik med en lav kompleksitetsgrad. Den fornyede satsning fra
DR's side de seneste 2 ar med hensyn til showets udformning bekreefter at der nu

(igen) satses pa familien. At bernene ogsd her vaegtes hgjt blev senest understreget d. 6.
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april i &r hvor Anna og Lotte i Fjernsyn for dig spillede dette ars danske vinder Der stir
et billede af dig pi mit bord med Rollo & King. Melodi Grand Prix var pa det tidspunkt
hgjaktuelt for bernene - d. 7. april rullede DR's Borne Melodi Grand Prix over
skeermen i prime time familie-sendetid lordag aften. Mandlig veert var René Dif fra
popbandet Aqua som senere optrddte ved Eurovision Song Contest®® i Parken i

Kebenhavn d. 12. maj.

239 Eurovisionens officielle betegnelse for det internationale melodi grand prix.
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KONKLUSION

God bgrnemusik opstar nar komponister og arrangerer af musikken tilstreeber en

musik der tro mod de moderne musikpaedagogiske idealer er produceret i feltet

bernekulturudbuddet, og som bliver brugt i feltet bernenes egen kultur. Ah Abe!

serien er det bedste eksempel fra 90'erne herpd. Ah Abe! serien rammer i overvejende
grad berns musikkultur pa trods af at sangene er ikleedt voksenmusikkulturens
udtryksformer.

Med begrnemusikpladernes indtog i samfundet og det enkelte hjem er sangbogen
blevet et supplement i forhold til reproduktion af bernemusik. Der er i dag ikke som
tidligere den samme tradition for en deltagerkultur hvor man synger efter en sangbog.
Den moderne barn pévirkes via tv, radio og cd-afspiller og bandoptager. Udbuddet af
musik som radio og tv har at veelge fra, er kommercielt styret af musikindustrien og
afspejler en forbrugskultur frem for en deltagerkultur. Det betyder selvsagt at samme
industri langt hen ad vejen styrer den musikalske udvikling. Den paedagogiske
musikkultur og den direkte formidling i institutionerne og hjemmene lever, men
desverre ikke i bedste velgdende. Foraeldre og musikpaedagogers opgave er derfor
dels sammen med bernene at bruge det tekniske apparat - dvs. instrumenter, cd-
afspiller m.m. - til at eendre barnets rolle fra tilskuer til deltager, dels at bruge sangen
og musikken uaftheengigt af det tekniske apparat.

Ah Abe! serien forsgger at ramme den institutionelle del af bernemusikkulturen
ikleedt det familiemusikalske udtryk. P4 baggrund af Danmarks Radios public service
forpligtelse og selvopfattelse som opdragende og dannende element gik Sten Wijkman
Kjeersgaard et paedagogisk erinde til radioens peedagogiske rum. Produktet blev en
succes pa grund af en overlapning af de moderne musikpaedagogiske idealer og
intentioner med de mediebdrne kommercielle markedsmekanismer. Som en udlgber
heraf udkom lignende bernemusikudgivelser og en stor del af bernemusikkulturen er
blevet trukket ind i voksenmusikkulturens omrdde og danner der det feelles
familiemusikalske rum i form af en vekselvirkning mellem de to musikkulturer.

I denne overlapning har Ah Abe! serien bidraget til at familien kan have felles
interessesfeerer. Foraeldrene vil her kunne kombinere en musikinteresse for pop-rock
og for at here solisterne fra deres eget musikkulturelle rum med et gnske om at veere

sammen med deres bern. I hjemmet har bern og voksne pa hver deres made nu
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forngjelse af pa det samme musikanleeg at lytte til musik. Herved opstar familiens

musikkulturelle rum selv om voksne og bern ikke har identiske udgangspunkter for

brugen af det.

I modseetning hertil star til dels Fra Alle Os Til Alle Jer, men i seerdeleshed Creamy og
Danseland som ikke kan siges helt at tilhgre samme rum. Der er i hgjere grad tale om at
Disneys tegnefilm tilhgrer familiens kulturelle rum end at sangene derfra tilherer
familiens musikkulturelle rum. Dermed far sangene pa Fra Alle Os Til Alle Jer sveert ved
at ramme dette rum i de nye fortolkninger. For Creamy og Danselands vedkommende er
der en lidt anden tendens. Der er naturligvis en stor gruppe foreeldre (fortrinsvis unge)
der er vokset op med technomusikken og har brugt den selv inden de fik bern. Men
der er ogsa en stor gruppe foreeldre (de lidt eldre og de der ikke nyder
technomusikken) der ikke har lyttet til technomusikken, siden den kom til Danmark i
starten af 90'erne. Creamy og Danseland er derfor eksempler pa at familiens
musikkulturelle rum delvis rammes, mens Ah Abe! serien rammer rummet helt i kraft
af at pop-rocken har veret en etableret musikstil i Danmark siden sidst i 50'erne. Alle
foreeldre til 0-6 drige i dag er derfor vokset op med pop- og rockmusik.

I de gvrige bernemusikudgivelser er det overvejende lykkedes at skabe beornesange
og bernemusik der tiltaler bernene, og som er i en musikalsk indpakning der tiltaler
foreeldrene. Bornene gor og synes som deres omgivende voksne, og hvis de voksne
nyder musikken har den et optimalt udgangspunkt for at bernene ogsa vil lade sig
indfange af musikkens stemninger og udtryk.

Det er i dag ikke nok at ramme familiens musikkulturelle rum for at blive en
kommerciel succes; der skal sta et velsmurt markedsferingsapparat i ryggen af en
udgivelse, og her er tv-reklamer centrale. I forhold til Creamy var den uhyre effektive
markedsfering af produktet steerkt medvirkende (maske hovedarsagen?) til at cd'en pa
under et ar solgte mere end 200000 eksemplarer. Markedsferingen kompenserede pa
denne mdade for den manglende indplacering i familiens musikkulturelle rum.

De musikalske former og udtryk i Hemli' Helikopter! og Tusindvis af Is! indeholder
generelt for mange voksenmusikkulturelle treek til at sangene kan blive optaget i det
feelles musikkulturelle rum pa linie med de klassiske bernesanges nyfortolkninger.

Ud fra mine definitioner af berne- og voksenmusikkulturen skal en god begrnesang
udtrykke en nuanceret enkelthed. Arrangementet skal veere velfungerende og have en

god, moderne sound. Tonesproget og det musikalske udtryk skal henvende sig til bade
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born og voksne, og teksten skal have et indhold bern har mulighed for at reflektere
over - gerne med en snert af vrovl indbygget. Gentagelseselementet ma veere til stede i
musik og tekst sa bornene har mulighed for at opleve genkendelsen. Melodien skal
veere enkel, men gerne den nuancerede enkelthed med eksempelvis smd variationer.
Melodi og arrangement ma have indbygget fremdrift og udgere et spaendings- og
afspeendingsforleb. Med disse forudseetninger opfyldt vil bernesangen ramme det
familiemusikalske rum.

Jeg konkluderer hermed at i kraft af den familiemusikkulturelle overlapning har en
stor del af bernemusikkulturen med dens nu voksenmusikalske udtryk beveeget sig
ind pa voksenmusikkulturens omrade, og voksenmusikkulturen har udvidet sig til
ogsa at omfatte bernesange. Herved danner Ah Abe! serien et feelles musikalsk rum i
form af en vekselvirkning mellem de to musikkulturer. Det er derfor i hgj grad relevant

at besvare titelspergsmalet i dette speciale med:

Ah Abe! - musik for born!

Rikke Juel Enemeerke
Arskort 19922406
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Forlaget, 1994.

Kjeersgaard, Sten Wijkman: Bornesangene fra Tangokat & Hej Frede! - DR Multimedie,
1996.

Kjeersgaard, Sten Wijkman: Bornesangene fra Hemli' Helikopter! & Tusindvis af Is! - DR
Multimedie, 1999.

Video
Castenholt, Michel, 60 bern og 23 dyr: Aben, Papagejen og de andre bornesange — udvalgte
sange fra "Ah Abe serien" - Sony Music A /S, 1998.

Plakater
Der er udgivet plakater relateret til omslagene fra Ah Abe!, Pa-Papeggje!, Tangokat og
Hej Frede!

Koncerter og Musikturneer
Rock On's koncerter af ca. 1 times varighed i fx teatersale og butikscentre.

Muskesvindfondens sommerkoncerter i Kebenhavn, Arhus og Odense - fra 1998 ogs4 i
Alborg. Til disse koncerter spiller Frede Ewerts kor og orkester og en rakke af
solisterne fra cd'erne optreeder pa skift. Desuden er der pa koncertpladsen en lang
reekke aktiviteter for bern - bla. udkledning, teater, gogleri, fladebollemaskine,
hoppeborg, cd-rom spil m.v.
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BILAG 2 - Salgstal for Ah Abe seriens udgivelser

Folgende salgstal er oplyst af Sony Music A/S d. 30. maj 2001.

Total salg
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BILAG 3 - Bare sperg din mor
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BILAG 4 -Teksteksempler

5. Arstiderne

December og januar
og februar er vinter,
for sa blir’ dagen

meget tidligt mork.

Marts og april og
maj det er forar,
og sa bliver dagen
lang og lys igen.

Juni og juli, august
det er sommer,
sa laber vi

og leger hele tiden.

Jeg er en lille kanin

18. Jeg har venner alle vegne

Jeg har venner allevegne.
Sorte, hvide, brune, gule
bor i gaden, hvor jeg bor.

De har bager IFsorr mine,
de er trykt pa deres sprog,
og billederne forstir vi godt.

Jeg har lzrt en masse lege
af de andre landes bern,
og vi ka’ altid lege godt.

Jeg har ogsi smagt pa maden
bern fra andre lande far,
det meste af den ka’ jeg Ii".

9. Blzsevejret

Uh, hvor det blzser,
uh, hvor det bleser,
uh, hvor det bleser
vamligt koldt.

Bladene falder,
bladene falder,
bladene falder,
fler’ og fler’.

Uh hvor vi fryser,

uh hvor vi fryser,
mer og mer,

Denne udribssang kan veere opleg tl mange
de selv laver.
Feks Vi skal std pd <", “Jeg skal ud og ride” oa

HIMMEL OG HAV

Klappesang
Henny Hammersho) Henny Hamenershoy

Danses i rundkreds. Solisten i midten synger 1. linie solo, og alle synger
resten af verset. Legen fortseetter, til alle har vaeret i midten.

——— e ——
—— LJ L J
Jeg ka' klap-pe un-der mit ben
- G —
o o 3 %
%—' e -

n4 Am D7 : e} :
e S L A L
klappe ja ja jeg ka' klap-pe ja ja jeg ka'
ppAm D7 G &
W7 —Ft——rr—
o jl === 5= > > * v
klap-pe ja ja jeg ka' klap-pe ja ja
Solo: Je ka' klappe under mit ben,

Alle: jeg ka' klappe under mit ben,
:1: jeg ka' klappe, ja ja,

Jeg ka' klappe rundt om mig selv ::
jeg ka' klappe ja ja, jeg ka' klappe ja ja::

: Jeg ka” hoppe rundt i en ring :i: {
:1: jeg ka' hoppe ja ja, jeg ka' hoppe ja ja::

21 Jeg ka' ogsi legge mig ned :1:
212 jeg ka' sove ja ja, jeg ka' sove ja ja

% Find selv pi andre vers.

X

Med tilladeise af Henmy Hammershey

[Musin: Hewsy Hassgestiog/tinst: Kagsten Haumpesun i

Jeq er en lille kanin med prikker,

jeq er fadt hos de hvide,

De siger, de ka' li' mig, men man ka' aldrig rigtig vide.
Jeq sidder her og tanker pa, om jeg sku’ gd min vej.
Jeg tror jeg gar, jeqg tror jeq gar.

Jeg er kanin og jeg hedder Prikken,

jeq har sma, brune pletter.

Jeq vil s gerne lege med min kusine og min fatter,
men de vil ikke ha’ mig med, de synes, jeg er grim.
Jeg gar min vej, jeg gar min vej.

Jeq lober vaek fra dem alle sammen

ind i skoven og harer,

det pusler hejt og farligt i mine lange, spidse arer.
Jeq frygter, det er rvefar, men det er Pinden selv,
der er pa vej, der er pa vej.

Han er sa rar, jeg ma gerne lane

sengen inde i skoven.

Jeq er sa tret og sover, til solen skinner naste morgen.
S4 spiser jeg mig mat og glad i maelkebattemad

09 gar min vej, og gar min vej.

Jeg mader masser af sma kaniner,

de er glade og griner,

de ligner mig pa pletten, de er de prikkede kaniner.
Vi hopper hajt og leger skjul og stamper jorden flad,
imens vi gar, imens vi gar.

Vi laver sjov og ballade sammen,

lige til det bli'r aften.

Jeg savner min familie, min mor og malkebettesaften.
De prikkede si'r: *vi gir med og holder fest hos dig.

S4 gar vi hjem, sa gar vi hjem.

Store hav, er du klar, kan du se mig,
ieg lober med bare brune ben.

Store hav, er du klar, kan du gribe,
det er mig, der kaster med sten.

Store hav, kan du se dine bolger
ruller i store stride stromme,

og har du set, hvordan det blir stille,
nédr jeg holder op med at svomme.

Hej, hvor er det godt, at jeg er her,

54 bolgerne kan rulle og sla,

54 skibe og mager og flasker med post i
har noget at sejle pa.

Haoje bla, er du klar, kan du se mig,
jeg leber som en hvirvelvind

Hoje bla, kan du maerke jeg puster,
nar jeg vil ha’ sol pa min kind.

Heoje bla, kan du se dine skyer

ligner min lille runde mave,

og kan du se, hvor det bla og det hvide
star til min solbrune farve.
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Hej, hvor er det godt, at jeg er her,

sd himlen kan skifte til bla,

sa fugle og stjerner og skyer med regn |
har noget at sveeve pa.

Gronne jord, er du klar, kan du se mig,
jeg kommer med sorte sommertsser,
Granne jord, kan du maerke, det kilder,
nar jeg kommer lobende her.

Gronne jord, kan du se dine bakker
ligner jo pandekagefade,

og har du set, der er ikke en bakke,
det er mig, der har trampet dem flade.

Hej, hvor er det godt, at jeg er her,
sd traeerne har et sted at ku’ sta.
5S4 hej, der er veje og stier og gader,
hvor mennesker kan komme og ga



KA PERD OSSAL

Jog or £ sk ker-Smaske-ston
Inngt hajera end vores bord,

i mina Tpdder or i lange

sely un simra mus blic benga,
Jag er 5d smavkker-amaske-ston
shors Gnd min far og moe,

niar jug sthr op pa kokkenbordet,
s kan jeg ke min mar 1 hérel,

Jeg ki lobe. jog Kan lege,
jog kary hinke, jeg kan Foppes,
Jos kan rulle, jugg kar rakie mad an Lnd,
Jag kan cykie, g kar synoo.
fag kAN SNERe, jog kan gynge,
105 kan GOvSs, nar joy drikker sl gias vand,

Jrgy & 50 lomme-laska-laog,

at ndr jog A8F | VOros gung,

#& tar” det kun At kert sekund
i b hele Auset rundt.

i r wA loRma-lauka-lAng,

A7 s8lv tun Stars1o Wionersiang,
ar kun en lille klat pa tad,

nar jog skel B lidt laskker mad.

HoG kan Neb, jeg Kan e DSV

EM LILLE FLETTET STOL

Jeg sidder midt pa verdens neese,
i den skarpe sol,

og meerker alle vinde blezse

pa en lille flettet stal.

Jeqg vipper lidt og kigger ned,
pa folk der gar omkring,

pa dem der skynder sig af sted,
og dam dar laver ingenting

Jeg sidder midt | verdan,

i den skarpe sol,

og undres over andres faarden
pa en lille flettet stol.

Jeqg sidder midt | verdens are,
i don sorte nart,

alverdans lyde kan jeg hare
pa en lille taburet.

Jeg skramler lidt og lytte-ser,
pa dem der gar omkring.
MNogen grooder, nogen ler.

og andre gar | seng.

Jeg sidder midt i verdan,

i den sorte nat,

og undres over andres fmrden
A an lille taburet.

e ur mA Buldrende unonm
&g traekkur vijriat SOM On sloer.
wir hade reyg oy e blic

slaat nod pd arit e
Jeg er sa huldronde eioem

o har en valdig valdsem vom
Mar man serverer lose ris,
e Jirg | wsindvis,

Jog kan lobe, jer kan fege...

Jng kAo bobe | jeg kan lage,

o kan turke, joq kan Roppe

jag kan tegne, jog kan teile W hmivilirs.
gy kan cykle e Sofie fra Kristolfes og
far,

g kan Pocle vejret ioengeore end Mathias,

Jeg sidder midt i verdens navie,
bade nat og dag,

og maerker stille livet kravle

pa min egen buksebag.

Jeg sidder lidt og vinker glad,
til dem der gar amkring,
for her or nok af vand og «
ag luften koster ingenting
Jeg sidder midt i verden,
bade nat og dag.

og undres over andres fasrden
og min egen buksebag.

o,
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Tk FORDI JEG K<k TROM MA TAOI RF

EA hylen, Bn v, @ tuden.

At vindie, dor star ag klapoe:

Erv sitesn, an kritran, &0 KOagen,
&t Iys, cor plaualig Blafrer.

i skrigende krage beg kranat | skoven.

Tak fordi har ikke or tyfoner
o kabraslange: el SKOFPIONER.
Take Bare der ikke kommarn kiige

har i vores lills kongerige.
Tax fundi der ingen or, der drillar,

wi wr, dor pludselig el
En kraduun | kengan. an skygoo forover

og yden af nogen, der gar,

Tak furdi jeeg ikka tror pa trolde,

At des, cer ligner, kun of knorteknolds.

Tak tord: der ikke lindes hokse
markar unaor vores sovebikse.

Tak fordin lilletarar han sowver

op ikke druknade el er Bley kot over

Tak fordi min marmar altid bager

uy serverer i5 og pandekager.

STJERNESKUD

Taenk hwi

jeg ku' sidde pa et
stjerneskud

der bar mig ud 1 hirnlen.

Taenk h lille jeg floj rundt i
sTjernevrimlien,

Derfra ku' jeg se manen, der hang
ag ku' maske here dans sang.

Kom bld mane og kys mig nu ga'nat.

Taenk hvis der er liv derude | dat flerne
der pA stigrnehimlen.

Teenk hvis der er en der ligner mig i
wrimlen,

Langt derude bor en dar kan se

den gronne jord. jeg horer Til.

Man hun drommer om mig og vinker
nu.



BILAG 5 - Aben

Tekst: Poul Henningsen Musik: Bernhard Christensen
G? ___C GT C, G7

} i } ——— L_
[ ] st —

Der var en-gang en a - be, den  boe-de i en
||§%-, e mimeee
) & = = ¥ e @ L = : o —g—1—]
e #J i ol o

-.ku\ og den ku'  svin - ge sig fra gren 1l gren og

G7 | C = Gl
Jrr-';-'_"-i"d\

1o’ ba - |I1;l - ner. sid'n  nar  den bum rend - te
Cc T F} Cc7 { Fl Cc7 |
e e | e ; J |

[ ” ”

rundt og la- ved' sjov. Ah a - bhe, ah a - be,
R T G N D 7
I ’. === —T—]
=S —=

gid jeg \ ar Ii' - som dig. ‘\r::s - a
G DT D?|

ﬂ@ ]J . ta =

SNo du  har al - tid lov til leg. Der

Tekst

Der var engang en abe

den boede i en skov

og den ku' svinge sig fra gren til gren
og ta' bananer

sdd'n nar den - bum -

rendte rundt og laved' sjov.

Ah abe, &h abe, gid jeg var li'som dig.
Snoabe, snoabe, du har altid lov til leg.

Og abens lange hale

den ku' den altsa sno,

sa den ku' svinge sig fra gren til gren
og uden at holde

sdd'n far den - bum -

fir' bananer, to og to.

Ah abe...

Der var engang en abe,

og den var rod og bl3,

nar den ku' svinge sig fra gren til gren, var bagpartiet
sad'n pd den - bum -

ah sd sjov at kigge pa.

Ah abe...
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BILAG 6 - Jeg gik mig over so og land

Tekst: Ukendt forfatter

Cc

Musik: Ukendt komponist

G7

Cc

o)
[@1}[5 —
% |) -
R &

==

gammel mand.Han

”lLU

har hjem-me i

Jeg gik mig o-ver so og land.der mod -te jeg en
(e CT F = ™~ C G7 G7 C
E | == 1 S
| EESSSe—cct=—:
J g
sag - de sd og spurg-te sa: "Om hvor jeg hav-de hjem - me"
fHcC S F GENE cC G7 Cc
% P - - — = §
D))
HC

Klap- pe - land. Klap- pe - land. Klap- pe - land.

Tekst

Jeg gik mig over sg og land,

der modte jeg en gammel mand.
Han sagde sa og spurgte sa:
"Om hvor jeg havde hjemme"

"Jeg har hjemme i Klappeland,
Klappeland, Klappeland.

Alle de som klappe kan,

de har hjemme i Klappeland".

Kysseland -
Operaland -
Hviskeland -
Prutteland
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BILAG 7 - Her er min mor
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BILAG 8 - Et Menn'ske Li'som Du

Harmoniskema
Alla Breve

Intro:

8 takters lydeffekter og melodibeerende trompet - derefter

| Cm |Cm | Cmt
|Cm |Cm | Cm1t
Vers:

| Cm |Cm |Cm
Ke Ie |G

| Cm |Cm |Cm

| G Ie |G
Omkveed:

| Ev | Ev Ie

| F | Bb7 | Eb

| EP | EP C

| F | Bb7 | Eb
Tekst

Min titel er King of Swing and soul

en sakaldt VIP

jeg er sa stor sd stor sd stor
men har det no’n veerdi?

Men jeg vil veer’ en mand, Mowgli
en rigtig menn’skemand

jali” preecis en menn’skemand
med rigtig menn’skeforstand

Woo-bi-doo

et menn’ske li’'som du

og samme sprog som du, ga som du
uuh

Preecis som du
leve li’som ild
preecis som ild
sku’'man da ku’
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| Co

|C
| Eb

| Eb
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BILAG 9 - Lasse - Lasse sporgsmalstegn

Harmoniskema

Intro:

| B/a | Eb |B/f F |B

Vers:

IB Ebp | Fv Eb/y, |Cm G7/c | Eb,. A0y
| Dsus D7 |Gmad9 Gm? | Ep). A |D Cm
| BE®b, | F/o Eb/p, |Cm G7)c | Eb). Aoy
|E> Ebms By G |Cm E'm¢ |F

Omkveed:

I B D7,, |Gm Gmy¢ | Ep G7/4q |Cm Cmya
| G7/» Cm |Bby  Eb | B¢ F7 |B

Tekst

g der otte bamser pd en bjgrn!?
de var lige ved at kveele Lasse
men fik anbragt ham et sted til sidst
i dbner for din fiernsyns-kasse
ist

- nir han ramte deres pmme sted

-
Hva' er ryggegummi-frikadelle

hvem har grinet i fru Hanser
hvem tor drik"
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BILAG 10 - Manebarn
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BILAG 11 - Register over sangene i Ah Abe! serien

1. Alfabetisk register over sangene i Ah Abe! serien

Titel Solist Arranger Tekst (dansk) | Musik Cd
ABC Michael Michael Ukendt og J. P. Rameau Hej Frede!
Bundesen Bundesen og Michael
Rasmus Bundesen
Schwenger
Aben Mek Pek and the Poul Henningsen | Bernhard Ah Abe!
Pek'a'billies Christensen Ah Abe Greatest!
Aben - ny Mek Pek and the Poul Henningsen | Bernhard Ah Abe Greatest!
version Pek'a'billies Christensen
Alabadoster Ses Fenger Ses Fenger Erik Reiff Kjeld Bonfils Tangokat
Ah Abe Greatest!
Alle mand pa Erann & Morten Keersa Lotte Keersa Morten Keersa Tusindvis af Is!
deek! Greesrgdderne
Altid frejdig nar |Lars HU.G. Lars HU.G. Christian C.E.F. Weyse Hej Frede!
du gar Richardt
Avia Tahavia Lis Sgrensen Mads Michelsen |Ukendt Ukendt Hej Frede!
Bare det er sjovt [Morten Remar Morten Remar og [ Morten Remar og | Morten Remar Hemli'
band Michael Helikopter!

Mathiesen

Bare sperg din  |Nanna Nanna Rune T. Kidde og | Nanna Tusindvis af Is!
mor Nanna
Bim bam busse [Nanna Acoustic Guitars |Jannik Hastrup |Hans-Henrik Ley | Tangokat
Ah Abe Greatest!
Bjergetiskoven [Anne Dorte Ukendt Folkemelodi Ah Abe!
Michelsen

Bjeeldeklang Monique Henrik Otto Leisner J. S. Pierpont Nissekys &

Lindstrand Stjernedrys
Bjornen sover Gnags Gnags Ukendt Ukendt Tangokat
Bro, bro, brille Maria Bramsen Ukendt Ukendt Ah Abe!
Butiksleg Gangway Gangway Grete Agatz Grete Agatz Tangokat
Danser med mig |Elisabeth Hotblood ultd.99 |Elisabeth Gjerluff | Elisabeth Gjerluff | Tusindvis af Is!
selv Nielsen Nielsen
Dejlig er den Nanna Nanna N.E.S. Folkemelodi Nissekys &
himmel bl Grundtvig Stjernedrys
Den lille freekke |Mek Pek and the Halfdan Henning Hansen éh Abe!
Frederik Pek'a'billies Rasmussen Ah Abe Greatest!
Der sad to katte [Kaya Kaya & band Ukendt Ukendt Pa-Papeggje!
pa et bord
Der var en Morten Remar | Morten Remar og | Ukendt Ukendt Hej Frede!
gammel gubbe band
Der varenlille  |Morten Remar Morten Bolvig Morten Remar Morten Remar Tusindvis af Is!
bille
Deterjul (Alle  [Mek Pek Party  |Mek Pek Party | Bernhard Bernhard Nissekys &
men'sker er sa Band Band Christensen Christensen Stjernedrys
glade)
Det kimer nu til |Peter A. G. Peter A. G. N.E.S. C. Balle Nissekys &
julefest Nielsen Grundtvig Stjernedrys
Du ma fa min Mek Pek Party | Mek Pek Party ~ [Sten W. Ukendt Tangokat
sofacykel Band 2 Band 2 Kjeersgaard og

Mek Pek
Dyrene i Afrika |Nanna Acoustic Guitars |Halfdan Aage Stentoft Hej Frede!
Rasmussen
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Dyrene om Monique Per Nielsen, Finn | Per Nielsen Per Nielsen Tusindvis af Is!
natten Markwardt og
Monique
Dyt dyt, ska' vi | Mek Pek Mek Pek Party | Mek Pek Mek Pek og Hemli'
byt Band Warny Mandrup |Helikopter!
Elefantens Kim Larsen Harald H. Lund |Mogens Jermiin | Ah Abe!
vuggevise Nissen Ah Abe Greatest!
Enlille fro i Gnags Gnags Anna Wulff Ukendt Hej Frede!
mosen sad
En lille fugl med |Maria Bramsen |Simon West Maria Bramsen |Maria Bramsen |Hemli'
gronne fjer og Simon West | Helikopter!
En lille nisse Gitte Naur Jens Norremplle |]. Gerson J. C. Gebauer Hej Frede!
rejste og Gitte Naur
En pige gik i Souvenirs Nils Torp og Ukendt Ukendt Hej Frede!
enge Sofie Bonde Ah Abe Greatest!
En rigtig Kaya Kaya Briiel og Kaya Briiel Kaya Briiel Tusindvis af Is!
regnvejrsdag Jeppe Kaas
En rose sd jeg Poul Krebs Poul Krebs, Thomas Laub og [CoIn Nissekys &
skyde Seren Jacobsen | Uffe Hansen Stjernedrys
og Mike stewart
Etbarn er fodti |Elisabeth Mads Michelsen [N.F.S. Tysk visemelodi [Nissekys &
Betlehem og Elisabeth Grundtvig Stjernedrys
Fastelavn er mit |Bazaar Bazaar Ukendt Ukendt Tangokat
navn
Fra Engeland til |Michael Falch Michael Falch Ukendt Melodi fra Pa-Papeggje!
Skotland Smaland
Fredes sang Alberte Jan Rerdam Hanne Niels Jorgen Hej Frede!
Willumsen og Steen
Finn Bentzen
Fuglebreettet Seren Sko og Lotte Keersa Morten Keersa Hemli'
Moonjam Helikopter!
Glade jul Michael Falch Foss/Falch B.S.Ingemann |Franz Gruber Nissekys &
Stjernedrys
Go'maren, Nikolaj Nikolai Erik Leth Sven Gyldmark | Tangokat
go'mdren Christensen Christensen,
Peter Brander og
Peter Hvid
Heksemutter Elisabeth Elisabeth og Alez Garff Ukendt Tangokat
Hilmar Hassig Ah Abe Greatest!
Her er min mor | Elisabeth Hotblood ultd.  |Elisabeth Gjerulff | Hemli'
Nielsen Helikopter!
Hist, hvor vejen |Sebastian Sebastian H. C. Andersen []. C. Gebauer Pa-Papeggje!
sldr en bugt
Holdt-stop- Lis Sgrensen Hotblood ultd. 99 | Elisabeth Gjerluff | Elisabeth Gjerluff | Tusindvis af Is!
stands Nielsen Nielsen
Hundred' mus Elisabeth Halfdan Henning Hansen [Pa-Papeggije!
med haler pé Rasmussen
Hvem vil ikke Nikolai Steen Nikolai Steen Victor Skaarup | Al Rinker Tangokat
gerne veere kat Ah Abe Greatest!
Hvid jul Nikolaj Steen Niels Jorgen Niels Jorgen Irving Berlin Nissekys &
Steen Steen Stjernedrys
Hvis hun bare Nikolaj Steen Hotblood ultd. 99 | Elisabeth Gjerluff | Nikolaj Steen Tusindvis af Is!
ville danse Nielsen
Haeijt fra treeets Morten Remar Morten Remar og | P. Faber E. Horneman Nissekys &
gronne top Morten Bolvig Stjernedrys
Hojt pa en gren | Sebastian J. L. Heiberg Tysk melodi Ah Abe!
en krage
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Hensefgdder og | Safri Duo Safri Duo Ukendt Ukendt Pa-Papeggje!
gulergder
Heor den lille steer | Nanna Harald Bergstedt | Poul Schierbeck | Ah Abe!
I banken ligger | Nikolaj Steen Niels-Jorgen Halfdan Vagn Skovlund | Hej Frede!
tyve millioner Steen Rasmussen
I en keelder sort | Anne Dorte Vilhelm Hom Ukendt Pa-Papeggje!
som kul Michelsen
I en skov en hytte | Elisabeth Elisabeth og Ukendt Ukendt Hej Frede!
13 Hilmar Hassig
I skovens dybe |Lars H.U.G. Lars HU.G. Fritz Andersen | Dansk Pa-Papeggje!
stille ro folkemelodi
I gsten stiger Nanna Acoustic Guitars [B.S. Ingemann |C. E. F. Weyse Pa-Papeggje!
solen op
Issommersang Dodo Dodo, Jens Rud, |Dodo Jens Rud og Tusindvis af Is!
Christian Gad og Christian Gad
Lars Thorup
Jamaica Morten Remar Morten Remar Jorgen Wedege |Jorgen Wedege | Tangokat
Jeg en gard mig | Anne Dorte Anne Dorte Margrethe Alice Tegnér Tangokat
bygge vil Michelsen Michelsen og Marstrand
Jens Narremglle
Jeg er en glad Dodo Povl Kjoller Ukendt Tangokat
lille cowboy Ah Abe Greatest!
Jegeren Sanne Halfdan Thorbjern Egner |Pa-Papeggje!
papeggije fra Salomonsen Rasmussen
Amerika
Jeg gik mig over |Morten Remar |Morten Remar & |Ukendt Ukendt Pa-Papeggje!
sg og land band
Jeg har fanget Safri Duo Astrid Ungarsk melodi | Ah Abe!
mig en myg Kjeersgaard
Jens Hansens Morten Remar Otto Leisner Engelsk melodi | Ah Abe!
bondegard
Julen har bragt | Anne Dorte Nanna Liiders B.S.Ingemann [C. E.F. Weyse Nissekys &
velsignet bud Michelsen Stjernedrys
Juletreeet med sin | Kaya Kaya og Ole Mogens Egil Haarder Nissekys &
pynt Kibsgaard Lorentzen Stjernedrys
Kamillo & Viola |Greesrgdderne Morten Keersé Lotte Keersa Morten Keersé Tusindvis af Is!
Kejseren af Ceecilie Norby Ole Theill og Carl Diebolt Ukendt Hej Frede!
Kinesiens land Ceecilie Norby
Klokken otte Nikolaj Steen Nikolaj Steen Nikolaj Steen Nikolaj Steen Hemli'
(ska' jeg i seng) Helikopter!
Keere vorherre Michael Falch Michael Falch Michael Falch Michael Falch Hemli'
(en fodboldbgn) Helikopter!
Lille fgl, ved du |Maria Bramsen P. Larsen J. C. Gebauer Ah Abe!
hvad?
Lille Peter Safri Duo Knud Pheiffer Ukendt Ah Abe!
Edderkop
Lille sky gik Dodo Halfdan Knud Vad Pa-Papeggje!
morgentur Rasmussen Thomsen
Mallebrok er ded | Lilholt Band &  [Lilholt Band & | Ukendt Ukendt Tangokat
i krigen Dan-Tribe Dan-Tribe Ah Abe Greatest!
Mariehenen Maria Bramsen Halfdan Henning Hansen [Pa-Papeggje!
Evigglad Rasmussen Ah Abe Greatest!
Markens lilje Nanna Nanna Halfdan Nanna Hemli'
Rasmussen Helikopter!
Mester Jacob Michael Ukendt Ukendt Ah Abe!
Bundesen
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Min kat den Monique Monique & Band [Bo Bendixen Pagano/Maresa/ | Tangokat
danser tango Soricillo Ah Abe Greatest!
Min kat den Monique Monique & Band | Bo Bendixen Pagano/Maresa/ | Ah Abe Greatest!
danser tango - Soricillo
ny version
Misse var slank  |Mek Pek Party [ Mek Pek Party Bernhard Bernhard Hej Frede!
Band Band Christensen Christensen
Meeh, si'r det lille | Johanne Bolvig [Stig Kreutzfeldt |Ukendt Ukendt Hej Frede!
lam og Johanne
Bolvig
Nikki snakki Monique Triple A- Bo Bendixen Franco Hej Frede!
mussi mussi Connection Chiari/Luciano
Sterpellone
Nu er det jul igen | Bazaar Bazaar Ukendt Ukendt Nissekys &
Stjernedrys
Nu er jord og Poul Krebs Poul Krebs og Marinus Berup | Carl Michael Tangokat
himmel stille band Bellman
Nu teendes Maria Bramsen  |Simon West Troels Sgrensen | Emmy Kohler Nissekys &
tusinde julelys Stjernedrys
Nar huset er Anne Dorte Mads Michelsen | Anne Dorte Anne Dorte Hemli'
stille Michelsen Michelsen Michelsen Helikopter!
Oles nye autobil |MC Einar MC Einar R. Rafeélis Oluf Ring Pa-Papeggje!
Ah Abe Greatest!
Op lille Hans Anne Linnet Anne Linnet Ukendt Ukendt Pa-Papeggje!
Oppe i Norge Bazaar Bazaar Ukendt Ukendt Tangokat
Ost er musens Louise Norby Louise Norby, Jannik Hastrup | Hans-Henrik Ley | Hej Frede!
allerbedste mad Hannibal
Gustafsson og
Seren Runge
Pippi Niels Henning Victor Skaarup  |Jan Johansson Ah Abe!
Langstrempe Irsted Pedersen
Pjerrot og manen |C. V. Jorgensen | Valentin & Theill | Ukendt Jean Baptiste Tangokat
Lully
Posemandens bil |Michael Falch Halfdan Henning Hansen Ah Abe!
Rasmussen Ah Abe Greatest!
Pé en gron Niels Henning | Ole Koch Hansen | Ukendt Ukendt Pa-Papeggje!
bakketop Orsted Pedersen |og NHOP
og Kirsten
Siggaard
Pa loftet sidder  |Mek Pek Party Mek Pek Party Margrethe Otto Teich Nissekys &
nissen Band Band Munthe Stjernedrys
Rapanden Maria Bramsen |Simon West Halfdan Axel Briiel Tangokat
Rasmus Rasmussen
Rode Elisabeth Hotblood ultd.  |Elisabeth Gjerulff | Hemli'
gummistevler Nielsen Helikopter!
Rode hunde Michael Rasmus Bundesen, Bundesen, Hemli'
Bundesen Schwenger Schwenger og Schwenger og Helikopter!
Jorgen Thorup Jorgen Thorup
Roverne fra Rold |Michael Falch Michael Falch Hans Hartvig Hugo Seligmann | Tangokat
Seedorff
Rovervisen Humleridderne |Humleridderne [Halfdan Thorbjorn Egner |Hej Frede!
(Kasper og Jesper Rasmussen
og Jonathan)
Se den lille Johanne Bolvig Wagner Baunvig |Hakon Andersen [Pa-Papeggije!
kattekilling
Se dig for Niels Henning Mogens Knudage Pa-Papeggje!
Orsted Pedersen Lorentzen Riisager
Kirsten Siggaard
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Se min kjole Anne Dorte Gunnar Nyborg- |Gunnar Nyborg- | Ah Abe!
Michelsen Jensen Jensen
Sikken voldsom |C.V.Jergensen |Valentin & Theill | Peter Faber Peter Faber Nissekys &
treengsel og Stjernedrys
alarm
Sneflokke Souvenirs Nils Torp Jeppe Aakjeer Thorvald Nissekys &
kommer Aagaard Stjernedrys
vrimlende
Snemand Frost |Kaya Kaya Briiel og Halfdan Vagn Skovlund | Hej Frede!
og freken To Jonas Krag Rasmussen
Solen er sa rad, |[Alberte Harald Bergstedt | Carl Nielsen Ah Abe!
mor Ah Abe Greatest!
Solen er sa rad, |[Alberte Harald Bergstedt | Carl Nielsen Ah Abe Greatest!
mor - ny version
Som jeg vil Maria Bramsen | Hotblood ultd. 99 | Elisabeth Gjerulff | Jan Rerdam og Tusindvis af Is!
Nielsen Simon West
Sporge Jorgen Kim Larsen Kamma Laurents | Kai Rosenberg Pa-Papeggje!
Stop, stop et Graesrodderne Morten Keersa Lotte Keersa Lotte Keersa Hemli'
stoppested med Maria Helikopter!
Carmen Koppel
og Al Agami
Super Duper Mek Pek Party Mek Pek Party Mek Pek Mek Pek Tusindvis af Is!
Band Band
Sur, Sur, Sur Nanna Hoffmann von | Tysk melodi Ah Abe!
Fallersleben
Seren Banjomus | Michael Niels Jorgen Otto Otto Nissekys &
Bundesen Steen Brandenburg Brandenburg Stjernedrys
Sa gar virundt | Lis Serensen Lis Sgrensen og | Ukendt Ukendt Tangokat
om en Jan Sivertsen
enebaerbusk
Ti smé cyklister |Michael Th. L. Mortensen | Ukendt Pa-Papeggje!
Bundesen
Til julebal i Elisabeth Mads Michelsen |Victor Skaarup  [Sven Gyldmark |Nissekys &
nisseland og Elisabeth Stjernedrys
Tinge-linge-later |Maria Bramsen [Simon West, Ukendt Ukendt Hej Frede!
Maria Bramsen, Ah Abe Greatest!
Lars Danielsson
og Seren Frost
To tykke damer |Nanna Nanna Halfdan Nanna Hemli'
Rasmussen Helikopter!
Tordenskjold Michael Michael Ukendt Ukendt Tangokat
Bundesen Bundesen og
Rasmus
Schwenger
Tre sma fisk Mek & The Victor Skaarup | Saxie Dowell Pa-Papeggje!
Pek'a'billies
Tre sma kinesere |Lis Serensen Lis Sgrensen og | Ukendt Ukendt Pa-Papeggje!
Jan Sivertsen
Tre sma soldater |Moonjam Moonjam Ukendt Ukendt Tangokat
Tyggegummikon | Kaya Morten Wulff Halfdan Vagn Skovlund | Tangokat
gen Bobbel Rasmussen Ah Abe Greatest!
Verden er s3 stor, | Michael Falch Zach. Topelius C. A.Kern Ah Abe!
sa stor
Verdens klogeste | Alberte Jan Rerdam Alberte Alberte Hemli'
dreng Helikopter!
Vika'li' calypso |Zindy Mark Jackman og | Jesper Dahlgaard | Mark Jackman Tusindvis af Is!
Louise Nipper Jensen
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Végn nu lille Lars HU.G. Lars H.U.G. Gorm H. Lars HU.G. og |Hemli'
engel Rasmussen, Voss Helikopter!
Johannes Mgller
og Lars HU.G.
Ah, Karl-Age Maria Montell Morten Remar Maria Montell S. C. Foster Tangokat
efter Sigfred
Pedersen
2. Register efter solist 3. Register efter cd
Solist Titel Cd Cd Solist Titel
Alberte Fredes sang Hej Frede! Ah Abe! Alberte Solen er sd red,
mor
Solen er sired, |Ah Abe! Anne Dorte Bjerget i skoven
mor Ah Abe Greatest! Michelsen
Solen er sa rad, Ah Abe Greatest! Se min kjole
mor - ny version
Verdens klogeste | Hemli' Kim Larsen Elefantens
dreng Helikopter! vuggevise
Anne Dorte Bjerget i skoven Ah Abe! Maria Bramsen | Bro, bro, brille
Michelsen
I en keelder sort | Pa-Papeggje! Lille fol, ved du
som kul hvad?
Jeg en gdrd mig | Tangokat Mek Pek and the | Aben
bygge vil Pek'a'billies
Julen har bragt [ Nissekys & Den lille fraekke
velsignet bud Stjernedrys Frederik
Nar huset er Hemli' Michael Mester Jacob
stille Helikopter! Bundesen
Se min kjole Ah Abe! Michael Falch Posemandens bil
Anne Linnet Op lille Hans Pa-Papeggje! Verden er s4 stor,

Bazaar

Fastelavn er mit
navn

Tangokat

sa stor

Morten Remar

Jens Hansens
bondegard

Nu er det jul igen | Nissekys & Nanna Her den lille steer
Stjernedrys
Oppe i Norge Tangokat Sur, Sur, Sur
C. V.Jorgensen [Pjerrot og manen | Tangokat Niels Henning Pippi
Orsted Pedersen | Langstrgmpe
Sikken voldsom | Nissekys & Safri Duo Jeg har fanget
treengsel og Stjernedrys mig en myg
alarm
Ceecilie Norby Kejseren af Hej Frede! Lille Peter
Kinesiens land Edderkop
Dodo Issommersang | Tusindvis af Is! Sebastian Hojt pa en gren
en krage
Jeg er en glad Tangokat Pa-Papeggje! Anne Dorte I'en keelder sort
lille cowboy Ah Abe Greatest! Michelsen som kul
Lille sky gik Pa-Papeggje! Anne Linnet Op lille Hans
morgentur
Elisabeth Danser med mig | Tusindvis af Is! Dodo Lille sky gik
selv morgentur
Etbarner fodti |Nissekys & Elisabeth Hundred' mus
Betlehem Stjernedrys med haler pa
Heksemutter Tangokat Johanne Bolvig [Se den lille
Ah Abe Greatest! kattekilling
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Her er min mor |Hemli' Kaya Der sad to katte
Helikopter! pa et bord
Hundred' mus | Pa-Papeggije! Kim Larsen Sperge Jorgen
med haler pa
I en skov en Hej Frede! Lars HU.G. I skovens dybe
hytte la stille ro
Rode Hemli' Lis Serensen Tre smé kinesere
gummistgvler Helikopter!
Til julebal i Nissekys & Maria Bramsen |Mariehgnen
nisseland Stjernedrys Evigglad
Erann & Alle mand pa Tusindvis af Is! MC Einar Oles nye autobil
Greaesrgdderne deek!
Gangway Butiksleg Tangokat Mek & The
Pek'a'billies Tre sma fisk
Gitte Naur En lille nisse Hej Frede! Michael Ti smé cyklister
rejste Bundesen
Gnags Bjornen sover Tangokat Michael Falch Fra Engeland til
Skotland
En lille fre i Hej Frede! Morten Remar  |Jeg gik mig over
mosen sad so og land
Greesrgdderne | Kamillo & Viola |Tusindvis af Is! Nanna I psten stiger
solen op
Greesrodderne Stop, stop et Hemli' Niels Henning | Pa en gron
med Maria stoppested Helikopter! Orsted Pedersen |bakketop
Carmen Koppel og Kirsten
og Al Agami Siggaard
Humleridderne |Revervisen Hej Frede! Se dig for
(Kasper og Jesper
og Jonathan)
Johanne Bolvig  |Meeh, si'r det lille | Hej Frede! Safri Duo Honsefgdder og
lam gulergder
Se den lille Pa-Papeggje! Sanne Jegeren
kattekilling Salomonsen papeggje fra
Amerika
Kaya Der sad to katte | Pa-Papeggije! Sebastian Hist, hvor vejen
pa et bord slar en bugt
En rigtig Tusindvis af Is! Tangokat Anne Dorte Jeg en gard mig
regnvejrsdag Michelsen bygge vil
Juletreeet med sin | Nissekys & Bazaar Fastelavn er mit
pynt Stjernedrys navn
Snemand Frost | Hej Frede! Oppe i Norge
og froken To
Tyggegummikon | Tangokat C. V.]Jorgensen |Pjerrot og manen
gen Bobbel Ah Abe Greatest!
Kim Larsen Elefantens Ah Abe! Dodo Jeg er en glad
vuggevise Ah Abe Greatest! lille cowboy
Sperge Jorgen Pa-Papeggje! Elisabeth Heksemutter
Lars HU.G. Altid frejdig nar |Hej Frede! Gangway Butiksleg
du gar
I skovens dybe | Pa-Papeggje! Gnags Bjernen sover
stille ro
Végn nu lille Hemli' Kaya Tyggegummikon
engel Helikopter! gen Bobbel
Lilholt Band & | Mallebrok er ded | Tangokat Lilholt Band & | Mallebrok er ded
Dan-Tribe i krigen Ah Abe Greatest! Dan-Tribe i krigen
Lis Sgrensen Avia Tahavia Hej Frede! Lis Sgrensen Sa gar vi rundt
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Holdt-stop- Tusindvis af Is! Maria Bramsen |Rapanden
stands Rasmus
Sé gar vi rundt Tangokat Maria Montell Ah, Karl-Age
om en
enebaerbusk
Tre sma kinesere |Pa-Papeggije! Mek Pek Party | Du ma f& min
Band 2 sofacykel
Louise Norby Ost er musens Hej Frede! Michael Tordenskjold
allerbedste mad Bundesen
Maria Bramsen |[Bro, bro, brille Ah Abe!
Michael Falch Roverne fra Rold
Monique Min kat den
En lille fugl med |Hemli' danser tango
gronne fjer Helikopter!
Lille fol, ved du | Ah Abe! Moonjam Tre sma soldater
hvad?
Mariehgnen Pa-Papeggje! Morten Remar  |Jamaica
Evigglad Ah Abe Greatest!
Nu teendes Nissekys & Nanna Bim bam busse
tusinde julelys | Stjernedrys
Rapanden Tangokat Nikolai Steen Hvem vil ikke
Rasmus gerne veere kat
Som jeg vil Tusindvis af Is! Nikolaj Go'madren,
Christensen go'méren
Tinge-linge-later |Hej Frede! Poul Krebs Nu er jord og
Ah Abe Greatest! himmel stille
Maria Montell Ah, Karl-Age Tangokat Ses Fenger Alabadoster
MC Einar Oles nye autobil |Pa-Papeggije! Hej Frede! Alberte Fredes sang
Ah Abe Greatest!
Mek & The Tre sma fisk Pa-Papeggje! Ceecilie Norby Kejseren af
Pek'a'billies Kinesiens land
Mek Pek Dyt dyt, ska'vi |Hemli' Elisabeth I en skov en
byt Helikopter! hytte 14
Mek Pek and the [Aben Ah Abe! Gitte Naur En lille nisse
Pek'a'billies Ah Abe Greatest! rejste
Aben - ny Ah Abe Greatest! Gnags Enlille fro i
version mosen sad
Den lille freekke | Ah Abe! Humleridderne |Revervisen
Frederik Ah Abe Greatest! (Kasper og Jesper
og Jonathan)
Mek Pek Party Det er jul (Alle | Nissekys & Johanne Bolvig [ Maeh, si'r det lille
Band men'sker er sa Stjernedrys lam
glade)
Misse var slank | Hej Frede! Kaya Snemand Frost
og froken To
Pa loftet sidder | Nissekys & Lars HU.G. Altid frejdig nar
nissen Stjernedrys du gar
Super Duper Tusindvis af Is! Lis Sgrensen Avia Tahavia
Mek Pek Party | Du ma fa min Tangokat Louise Norby Ost er musens
Band 2 sofacykel allerbedste mad
Michael ABC Hej Frede! Maria Bramsen | Tinge-linge-later
Bundesen
Mester Jacob Ah Abe! Mek Pek Party | Misse var slank
Band
Rode hunde Hemli' Michael ABC
Helikopter! Bundesen
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Seren Banjomus |Nissekys & Monique Nikki snakki
Stjernedrys mussi mussi
Ti smé cyklister |Pa-Papeggije! Morten Remar | Der var en
gammel gubbe
Tordenskjold Tangokat Nanna Dyrene i Afrika
Michael Falch Fra Engeland til |Pa-Papeggije! Nikolaj Steen I banken ligger
Skotland tyve millioner
Souvenirs En pige gik i
Glade jul Nissekys & enge
Stjernedrys
Keere vorherre  |Hemli' Hemli' Alberte Verdens klogeste
(en fodboldben) | Helikopter! Helikopter! dreng
Posemandens bil | Ah Abe! Anne Dorte Nér huset er
Ah Abe Greatest! Michelsen stille
Roverne fra Rold | Tangokat Elisabeth Rode
gummistgvler
Verden er s3 stor, Ah Abe! Her er min mor
sd stor
Monique Bjeeldeklang Nissekys & Graesrgdderne Stop, stop et
Stjernedrys med Maria stoppested
Carmen Koppel
og Al Agami
Dyrene om Tusindvis af Is! Lars HU.G. Végn nu lille
natten engel
Min kat den Tangokat Maria Bramsen | En lille fugl med
danser tango Ah Abe Greatest! gronne fjer
Min kat den Ah Abe Greatest! Mek Pek Dyt dyt, ska' vi
danser tango - byt
ny version
Nikki snakki Hej Frede! Michael Rede hunde
mussi mussi Bundesen
Tre sma soldater |Tangokat Michael Falch Keere vorherre
(en fodboldbgn)
Morten Remar Bare det er sjovt |Hemli' Morten Remar | Bare det er sjovt
Helikopter!
Der var en Hej Frede! Nanna Markens lilje
gammel gubbe
Tusindvis af Is! To tykke damer
Der var en lille
bille
Haijt fra treeets Nissekys & Nikolaj Steen Klokken otte
grgnne top Stjernedrys (ska'jeg i seng)
Jamaica Tangokat Seren Sko og Fuglebreettet
Moonjam
Jeg gik mig over |Pa-Papeggije! Nissekys & Anne Dorte Julen har bragt
so og land Stjernedrys Michelsen velsignet bud
Jens Hansens Ah Abe! Bazaar Nu er det jul igen
bondegard
Nanna Bare sporg din | Tusindvis af Is! C. V. ]Jorgensen [Sikken voldsom
mor treengsel og
alarm
Bim bam busse | Tangokat Elisabeth Et barn er fodt i
Ah Abe Greatest! Betlehem
Dejlig er den Nissekys & Til julebal i
himmel bl Stjernedrys nisseland
Dyrene i Afrika | Hej Frede! Kaya Juletreeet med sin
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Heor den lille steer | Ah Abe! Maria Bramsen |Nu tendes
tusinde julelys
I gsten stiger Pa-Papeggje! Mek Pek Party | Det er jul (Alle
solen op Band men'sker er sa
glade)
Markens lilje Hemli' Pa loftet sidder
Helikopter! nissen
Sur, Sur, Sur Ah Abe! Michael Seren Banjomus
Bundesen
To tykke damer |Hemli' Michael Falch Glade jul
Helikopter!
Niels Henning Pippi Ah Abe!
Drsted Pedersen |Langstrempe Monique Bjeeldeklang
Niels Henning Pé en gron Pa-Papeggje! Morten Remar Hagijt fra treeets
Jrsted Pedersen |bakketop grgnne top
og Kirsten Se dig for Pa-Papeggoje! Nanna Dejlig er den
Siggaard himmel bl
Nikolaj Go'maren, Tangokat Nikolaj Steen Hvid jul
Christensen go'mdren
Nikolai Steen Hvem vil ikke Tangokat Peter A. G. Det kimer nu til
gerne veere kat | Ah Abe Greatest! julefest
Hvid jul Nissekys & Poul Krebs En rose sa jeg
Stjernedrys skyde
Hyvis hun bare Tusindvis af Is! Souvenirs Sneflokke
ville danse kommer
vrimlende
I banken ligger |Hej Frede! Tusindvis af Is! | Dodo Issommersang
tyve millioner
Klokken otte Hemli' Elisabeth Danser med mig
(ska'jegiseng) |Helikopter! selv
Peter A. G. Det kimer nu til | Nissekys & Erann & Alle mand pa
julefest Stjernedrys Greesrgdderne deek!
Poul Krebs En rose sa jeg Nissekys & Graesrgdderne Kamillo & Viola
skyde Stjernedrys
Nu er jord og Tangokat Kaya Enrigtig
himmel stille regnvejrsdag
Safri Duo Hensefgdder og | Pa-Papeggije! Lis Serensen Holdt-stop-
gulergder stands
Jeg har fanget Ah Abe! Maria Bramsen |Som jeg vil
mig en myg
Lille Peter Ah Abe! Mek Pek Party Super Duper
Edderkop Band
Sanne Jegeren Pa-Papeggje! Monique Dyrene om
Salomonsen papeggje fra natten
Amerika
Sebastian Hist, hvor vejen | Pa-Papeggije! Morten Remar Der var en lille
slar en bugt bille
Hojt pd en gren | Ah Abe! Nanna Bare sporg din
en krage mor
Souvenirs En pige gik i Hej Frede! Nikolaj Steen Hvis hun bare
enge Ah Abe Greatest! ville danse
Sneflokke Nissekys & Zindy Vika'li' calypso
kommer Stjernedrys
vrimlende
Seren Sko og Fuglebreettet Hemli' Ah Abe Greatest! | Alberte Solen er s red,
Moonjam Helikopter! mor
Ses Fenger Alabadoster Tangokat Solen er s rod,
Ah Abe Greatest! mor - ny version
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| zindy

| Vika'li' Calypso | Tusindvis af Is!
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Dodo Jeg er en glad
lille cowboy
Elisabeth Heksemutter
Kaya Tyggegummi-
kongen Bobbel
Kim Larsen Elefantens
vuggevise
Lilholt Band & Mallebrok er ded
Dan-Tribe i krigen
Maria Bramsen |Mariehgnen
Evigglad

Tinge-linge-later

MC Einar Oles nye autobil
Mek Pek & the | Aben
Pek'a'billies
Aben - ny
version
Den lille freekke
Frederik
Michael Falch Posemandens bil
Monique Min kat den
danser tango
Min kat den
danser tango -
ny version
Nanna Bim bam busse
Nikolaj Steen Hvem vil ikke
gerne veere kat
Souvenirs En pige gik i
enge
Sos Fenger Alabadoster




BILAG 12 - Liste over lydeksempler

PN LN

Butiksleg - Tangokat

Her bor jeg - Her bor jeg

Blaesevejret — Kom o0g dans en tigerdans

Et barn forteelling pa Fredes sang — Hej Frede!

6. - 9. vers pa Ti smd cyklister - Pa-Papegoje!

Outro pa Ti smd cyklister - Pa-Papegoje!

2 dage pr. vers i Enebeerbusken - Tangokat

Kanoneffekt i Tordenskjold - Tangokat

Kanoneffekt i Tre smi soldater - Tangokat

Maneraket i Pjerrot og mdnen - Tangokat

Smaskeeffekt i Tyggegummikongen Bobbel - Tangokat
Akvarieeffekt i Tre smi fisk - Pa-Papegaje!

Veaekkeurseffekt i Klokken otte (ska' jeg i seng) — Hemli' Helikopter!
Klangeksempel, Jeg er en papegoje fra Amerika - Pa-Papegoje!
Klangeksempel, Bjornen sover - Tangokat

Klangeksempel, Pjerrot og minen - Tangokat
Klangeksempel, Posemandens bil - Ah Abe!

Klangeksempel, Rovervisen (Kasper og Jesper 0g Jonathan) - Hej Frede!
Klangeksempel, Oles nye autobil - Pa-Papegoje!
Klangeksempel, Stop, stop et stoppested — Hemli' Helikopter!
Molsubdominant i Se min kjole - Ah Abe!

Sidste vers - outro i Honsefodder og guleradder — Pa-Papegaje!
Frasegentagelse i outro i Lille Peter Edderkop - Ah Abe!
Vokalimprovisationer i Lille sky gik morgentur - Pa-Papegoje!
Sangriff i Jeg er en papegoje fra Amerika - Pa-Papegoje!

Lift pa "tango" i Min kat den danser tango - Creamy

Lift pa "tango" i Tango Kat - Danseland

Sangriff i Postmand Per — Danseland

Mellemspil i Krabbesangen - Creamy

Mellemspil i Dyrene i Afrika — Creamy

Intro i Dyrene i Afrika - Creamy

Rullende lydeffekt i Jeg er en glad lille cowboy - Danseland
Dyreeffekter i intro i Jens Hansen's Bondegdrd - Danseland
Den hveesende kat i Tango Kat - Danseland

Vi blev venner - Bamses Billedbog

Vers og la-la vers i Vi spiller fodbold - Dig og mig og Vito
Fem flade frimeerker - Dig og mig og Vito

Duftesangen - Vip og Victor

Smil, smil, smil - Vip og Victor

Vokale elementer i intro i Kom 0g leg med mig - Kaninerne i Hulebyen
Dorte fik en dukke - Halfdans ABC

Violinsolo i Ligge i en lomme - Verdens navle

Keempekolossal — Verdens navle

Stjerneskud - Verdens navle

Tak fordi jeg ikke tror pi trolde — Verdens navle

. Aben - Ah Abe!

Jeg gik mig over sg og land — Pa-Papegaje!

Her er min mor — Hemli' Helikopter!

Et Menn'ske Li'som Du - Fra Alle Os Til Alle Jer
Lasse — Lasse sporgsmilstegn — Far, mor og Blyp

. Minebarn - Tju Bang Chokolademand (Det er mig der bestemmer her)

133



